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Underground Poetix'in dijital mevcudiyeti; 

Bang Buyiikakyol ve §enol Erdogan tarafindan 
gergeklegtirilmig bir projesidir. 

Underground Poetix'in e-dergi surumleri —kigisel 
kullamm ilkesi olsun/olmasin—; gogaltilabilir, 
dagitilabilir ya da matbu hale getirilebilir. 

Bu eylemlere dair lisans kisitlamasi yahut teknik engel 
bulunmamaktadir. 


Her sayi igin bolunmez butiinluk esasdir. Yani; kapak ve 
kiinye sayfalari da dahil olmak iizere igerikten higbir 
§ey gikarilamayacagi ya da higbir gey eklenemeyecegi 
gibi sayinin yalmzca bir boliimu de —yontem fark 
etmeksizin— dagitilamaz. Dergi igeriklerini banndiran 
elektronik dosyalar (kigisel olarak kullamlmayacak ise) 
butiin olmalidir. 


NOT: 

Underground Poetix'i matbu yayrm agamasrnda takip 
ediyordu iseniz, bu not size bir gey ifade etmeyecek. 
Fakat gu an haberdar oldu iseniz; igerikte 
kargilagacaginiz telefon numaralari, fiziksel adresler, 
web adresleri^ baglantilar (link'ler), duyurular vs. 
iletigim ve etkilegim bilgilerinin ortadan kaybolmug ya 
da el degigtirmig olmasi kuvvetle muhtemeldir. Dolayisi 
ile bu bilgileri kullanmaya galigmamamzi tavsiye ederiz. 

"mODA BIZiM igin sadece bir Semt AdxDIR" 



https://subyayin.com * twitter/instagram:@subyayim 




UP (IV 


"ne ^ok 6lmu§um dun gece. "lanet olsun; 
ger^ekten de gok fazla olmu^sundur... 

anla§ilan anisiz olmeniz gerekmektedir; 
bombos bir zihinle, meleksi. 


Kerem Kamil Ko? / 2015 

sonra... "sonra ile baglanmaz" derler; "ney- 
densonra, neden sonra?" oysaki vardir 
bir sonra. kendinizi elinizde tuttugunuz 
kapakli geffaf bir kavanozda vucudunu- 
za ait olan.ama artik olmayan, bir "son- 
ra"mn ana burunmug halini tagiyorken 
buldugunuzda, kainatm ve sizin olunuzu 
tagiyorken kagim I mazca bir once vardir. 
ama an yoktur;"sonra" vardir.ya§adiklari- 
mz yagayacaklarmiz hep "sonra"dir artik. 
gay sonrasi insanlari vardir,bar sonrasi 
parti sonrasrseks sonrasi... ama her son¬ 
ra kendiliginden ana bag I an i r yeniden. 
tek istisna harigikendi olunuzu tagiyor 
oldugunuz.onu teslim alip yurumeye bag- 
ladiginizm sonrasi. kaba huzunle baktim. 
iginde muhtemelen neoldugunu bileanla- 
yamadan olen pargam vardi.zavalli lenfim. 
gok mutsuzdu besbelli.bu mutsuzlugundan 
sagligina kadar yitirmigti. mutsuzlugu 
beni o kadar mutsuz etti ki onu orada bir 
mutsuzluk heykeli olarak birakmaya.gdr- 
meye tahammulum yoktu.zavalli lenfim. 
mutsuzdu vebldu.mutsuzluktan oldu. 


hematoloji bolumune vardigmizda sizi kar- 
gilayan " . kat" tabelasidir.rakam sokul- 
mugtur;yeri bogtur.boynunuzun dikigleri 
almmig ama yerini ezbere bildiginiz yam 
gibi. kapkara bir giirdir.zira cumleyi biti- 
ren noktamn katin yamnda bulunugu gi- 
kigsizligmiza sabit bir yon tabel asi dir. 


leriyken.iginde yuzdugun kendi vucudun- 
dan olugmug o sancili ve agrili g61 e bakip 
dersint'negok dlmugum dun gece’lanet ol- 
sun;gergekten degok fazla dlmugsundur... 

(...) ,adim attikga yukunuz artar sonra 
sonra.gereken hayat boyunca uzak durdu- 
gunuz turde bir sterilizasyondur.o da ka- 
nalizasyon gibi bir izasyon turevidir.ama 
insanlar genelde kanalizasyon yoklugun- 
da dlmezler. hafiflemeniz gerekmektedir. 
yuk atmamz.sikesikeatmak zorundasmiz- 
dir. en ozeldedezihniniz olan o odadan.35 
seneye iligkin birikmig ne aniniz varsaa- 
yiklarsmiz "in sterilisationwe 'must’ trust 
parga parga eksilirsiniz sonranm sonra- 
sinda.anIagiIan anisiz olmeniz gerekmek¬ 
tedir ;bombog bir zihinle,meleksi. 

(...) ve ister inanm.ister inanmayin;hazi- 
ran'da olmek cidden zor. 

patlatmaktan junk emeklisinegevirdiginiz 
damarlarima takiliyor gozum. nasil bir si- 
yah.nasil bir mor.nasil bir kuf yegiIi... du- 
dak ve tirnaklarmiz geliyor aklima.dlume 
gok benzediginiz hig bu kadar "sonra" soy- 
leyen olmug muydu? (ah hayir, tabii ki ruj 
ya da ojenizi surdukten sonra degiI bu son¬ 
ra) ansizin girkin bir denizati imgesi olugu- 
yor. girkin bir denizati... denizatlari girkin 
olmaz (mi?) nereden biliyoruz??? 

camm denizati... 


sabah uyamp da hem yatagi hem ustunde- 
ki bagindaki her geyi terden sirilsiklam;a- 
ma gergekten si r 1 1 si k I am buldugunda;ve 
bunun nedeni deo hastaligin geceterleme- 




Give ‘Em Enough Rope 

Greil Marcus / rollingstone.com 


gev: Kerem Ugur 

Yazi, 6 Ocak 2016; 

Fotograflar, 5 Ocak 2016. 


The Clash: yagmur, cehennem azabi - ve bir kahkaha. 
Ikinci albiimleri Give Em Enough Rope (1977’de Ingilte- 
re’de yaymlandi ve halen diger iilkelere tam olarak ulag- 
mig degil, LP’de yer alan belirli single’lar gibi), Beggar’s 
Banquet, LetW It Bleed ve Never Mind the Bollocks, He¬ 
re’s the Sex Pistols gelenegini siirdiirerek Gergek Dtin- 
ya’ya yapilmig bir rocker saldirisidir. 

CBS tarafmdan piyasaya kazandirilmig ve en gok Blue 
Oyster Cult ile yaptigi gamurlu igleriyle tanman Sandy Pe- 
arlman’m yapimciligim iistlendigi Give Em Enough Ro¬ 
pe’ un sound’u bastirilmig gibi goriinuyor: igerisinde halii- 
sinojenler ve grubun varligi olmasi gerekenden daha zayif. 
Album eglenceli degil. Ama yapimcimn konsepti -mevcut 
hard rock- kendini belli ediyor ve siislii piislii geylerden 
kagmilmig. The Clash’in atagi hala hizli ve guriiltulii (diiz 
Ingiliz punk’i) ama lirik vurgular sert tabakayi kiriyor 
(gelecegi kavramig diiz ingiliz punk’i). The Clash’in sosyal 
yagam vizyonunda - hayatta zevkten ve giivende olmaktan 
daha fazlasi oldugu algisi - gizli ve diger yamyla da ko- 
mik olan gu ki, bu vizyonun bir dizi cilki gikmig ve artik 
herkese mal olmug sloganlara doniigmesini engellemek, 
bunu ne yazik ki -ya da yazik mi?- soru igaretleri ve giiphe 
iginde birakarak anlagilmasi daha kompleks bir hale ge- 
viriyor. The Who’nun “I Can’t Explain”ini agk sarhoglugu 
degil, alevler igindeki diinyamn bir anlatimi olarak diigii- 
niin, igte gimdi demek istedigimle ilgili bir fikriniz oldu. 

Sex Pistols’m ortaya gikigimn hemen ardmdan kurulan 
Clash, ilk konserlerinden itibaren Rotten ve yaverlerinden 
sonra ikinci ve tek punk liderleri olmuglardi. Pistols, ni¬ 
hilizm pegindeyken Clash, bagkaldiriyi ileri siiriiyordu; 
eger Johnny Rotten isa kargiti bir ses yaratiyorsa o hal- 



de Clash vokalisti Joe Strummer bir sokak dovuggiisuniin 
sesiyle soviip sayiyordu. Bahsettigi mahger bu degildi, en 
basit deyigle bu, bir sonraki kavgaydi. Clash’in “London 
Burning”inin degindigi nokta yalnizca ategi harlamak de¬ 
gildi. “White Riot”taki duyarliliga ve Junior Murvin’in re¬ 
ggae hiti “Police and Thieves” coverma ragmen - ikisi de 
1977’de Ingiltere varoglarmdaki kizmig Batili Hintlilere 
destek olma amaciyla kaydedildi - Clash’in tarzmda belirli 
ve kasten yapilmig bir kitlik vardi: digerlerinin bildigin- 
den daha fazlasim bilmediklerini soylemenin bir yoluydu, 
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ama bu kimseyi onlari elegtiri almaktan ve elegtirilere 
kargilik vermekten alikoymadi. Bu adamlar punk halkgi- 
ligimn tanimmi yaptilar - bunu bir kahramanlik testi ve 
gergek giizel bir zaman olarak yansittilar. 

Bugiin Ingiltere’de The Clash, mitin bir pargasi: belki de 
kariyerlerinde kaderden bagka bir geyin sozunii veren son 
grup yeni bir uriinle yola devam ediyor. Give Em Enou¬ 
gh Rope, ingiltere listelerine ikinci siradan girdi. Salya 
sumiik bir kargi tepkinin onlari ingiliz pop basimnda 
vurmasma ragmen hig giiphe yok ki sembolik veya “o 
tip umutlar” grubun tepesine bindi: eger album satarsa 
bu, ruhun, toplumu hizlica degigtirmesi igin orada oldu¬ 
gu anlamma mi gelir? Eger album iyiyse bu, yagamm bi- 
raz daha zenginlegecegi anlamma mi gelir? ABD’de The 
Clash, inandirici bir soylenti olarak kalmaya devam edi¬ 
yor - Sex Pistols’m kaderinden uzak durup etraflarmda 
olanlari can gekigen bir sahne olarak gorme olasiligiyla 
ilgileniyorlar. 

Give Em Enough Rope atak bir eser. Firtma ilk notayla 
bagliyor ve kapigmalarm iginde diniyor. Clash’in aktardigi 
gergeklik, altiist olmug ve iizerinde yagayanlarm nerede 
olduklarmdan emin olamadigi bir diinyadir. Smirlar; oto- 
rite ve kurbanlar, katiller ve hedefler arasmda giziliyor, 
ama bu kimin kim olduguna dair net bir gey ifade etmi- 
yor ve bu benbilirimciligin veya politik safligm bir igareti 
degil. Gitar gurultusiinde duyduklarmiz (The Yardbirds, 
Captain Beefheeart, reggae ve Mott the Hoople’m iginden 
gegti ve bunlarm hepsi buyiik bir ritimde toplandi) dra¬ 
ma ve tutkuya bir uzamgtir: The Clash, zamanlarimn en 
tehlikeli ruh hallerini ve fantezilerini yakalamak istiyor, 
bir pozisyonu sahiplenmek degil. Hareket alanlari - ro- 
ck&roll kayitlari ve kayitlardaki fantezi - diinya. “Guns 
on the Roof” teroristleri herhangi bir yerde olabilir; hare¬ 
ket margi “English Civil War”, “When Johnny Comes Mar¬ 
ching Home”u baz alir, ki bu Amerikan ig Savagi donemine 
ait bir garkidir ve smirlarm onemsizliginin kehanetidir. 

LP, albiimun en garpici kaydi “Safe European Home” ile 
bagliyor, Joe Strummer ve Clash bag gitaristi Mick Jo- 
nes’un (ki kendisi garkilari Strummer’la beraber yazar) 
Jamaika’ya yaptigi ofkeli ve eglenceli bir gezinin hikaye- 
si. Rasta Bilinci igin (“Yah, konug benimle adamim - ha? 
Ben?”) Patti Smith tarzi hog bir ovgii olabilecek gey bu- 
nun yerine lOcc’nin “Dreadlock Holiday”inin hard rock 
versiyonuna doniiguyor. Ruh Kardegleri diyebilecegimiz 
Strummer ve Jones, “her beyazm soygun igin bir davetiye 


oldugu” ve Natty Dread’in Sheraton Otel’in barmda igki 
igtigi bir mekamn anlatimmi yapiyor. 

Bob Marley’nin punkvari reggae partisinin nerede oldu- 
gunu aramiglardi (hatta kendisi onlara davetiye bile yol- 
lamigti!) ama kimse nerede oldugunu bilmiyordu ve Bob 
gehir digmdaydi. Bagka bir yerde olma duygusu guliing- 
tii ama garkiyi bir Clash gakasmdan daha fazlasi kilan 
ve sizi olaym ortasma itiveren gey saf performans gucu: 
Strummer’m ofkeli ve kendiyle alay eden vokali, Jones’un 
muhtegem ve alayci nakarati ( “Nereye giderdin ? ” diye sii- 
rekli sorar Strummer’a) ve grubun titretici azgm haykirig- 
lari. Miizik gittikge zorlar ve sonunda iki ingiliz oradan 
tiiyer - dogruca giivenli Avrupa evlerine, Strummer ve 
Jones’un Jamaika’da yagadigi horgoruyu Jamaikalilarm 
yagadigi topraklarm guvenligine dondiiler. Sonra “Eng¬ 
lish Civil War” sahneye gikiyor ve artik o ev, cennetten bile 
daha zalimce bir gaka. 

Give ‘Em Enough Rope dikkat gekici bir gekilde hareket 
ediyor - destansi giriglerden (“Drug Stabbing Time”) go- 
cuklugu ve ayri yollara giden arkadaglari neredeyse ke- 
derli ammsayiglara (“Stay Free”, vokalde sevimli “keith ri- 
chardsvari” vokaliyle Mick Jones var) saf korkuya (“Guns 
on the Roof”) ve grubun yanlig adim atmasma izin verme- 
yen dinleyiciye atilan saglam tokata (“Cheapskate”) kadar 
uzamyor bu hareket. Turn o giicun ve devinimin arasmda 
melodiler oradan oraya kayiyor, kayboluyor ve tekrar or¬ 
taya gikiyor. Sozler, siz tam anlamaya bagladigmizi dii- 
giiniirken zirveye ulagiyor ve sonra yitiyor, tipki “Brown 
Sugar” ve herhangi bir Stones 45’da oldugu gibi. §arkilar 
her dinleyigte biiyuyor: albiimle gegen bir haftadan sonra 
olayi anlamaya bagliyorsunuz. 

Bir tonun arkasmdan oburii giriyor - kendinizi “Guns on 
the Roof’taki politik katilleri didiklerken (sagci mi? solcu 
mu?) buluyorsunuz ve sonra onlardan kogarak uzaklagi- 
yorsunuz; “Safe European Home”da Jamaikalilar igin slo¬ 
gan atiyorsunuz daha sonra kendinizi artan bir gerilimin 
iginde buluyorsunuz; “Stay Free”de Jones’un getesine kati- 
yorsunuz sonra bunu neden geride biraktigim anliyorsu- 
nuz - boylece albiimun ana temasi giin yiiziine gikmaya 
bagliyor. Mick Jones’un gitariyla diizinelerce farkli gekilde 
ifade edilen (“Tommy Gun”m atilimi, “Guns on the Roof”- 
taki “I Can’t Explain” riffi, “Cheapskate”in yiice baglangig 
dizeleri), Joe Strummer’m vokaliyle aydmlatilan (“English 
Civil War”da patladi, “Guns on the Roof’ta ele gegirildi, 
“Julie’s in the Drug Squad”da eglenildi) tema, segim yap- 
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tirmamak iizere organize olmug bir diinyada segim yap- 
makla alakali. Jones, dostlarma basit bir ogiitle veda eder: 
“Ozgiir kalin,” dize biraz can yakici: biliyorsunuz ki bunu 
asla bagaramayacaklar - o bunu bagaramayabilir, siz bunu 
bagaramayabilirsiniz. Dogru kararlari alma ihtimali dii- 
giik olabilir, ama hig segim yapmazsaniz yanilma ihtimali 
yiizde yiizdiir. 

Neyse, yine de Clash, bir ig huzur degildir. Give Em Enou¬ 
gh Rope, kulaga bag belasi gibi gelebilir, iginde meditas- 
yondan eser yok Grubun, kendi gatigmalari iginde bogu- 
lan diinya goriigii degigmedi, ama diinyada bulunduklari 
yere ait diigiinceleri degigti. Junior Murvin’in Police & 
Thieves! (ki bu Clash’e ilham vermig olmali) polisleri ve 
yilan dansmda birbirinin cebini yoklayan hirsizlari ser- 
giliyordu; The Clash’m arka kapagmda Londra’nm ayak- 
lanmig direnig geteleri vardi. Burada algilanan gatigma, 
ilkel bir isyankarm yakalayacagi bir geydi: otoriteler yal- 
mzca biikiilmemigti, gerileme igindeydiler. “Onlara yeteri 
kadar ip verin kendilerini asarlardi.” 

Bugiin Sex Pistols’m yokluguyla punk hareketi pargalan- 
di ve “ayaklanma” geriledi, 1977’nin dogruluk ideolojisine 
gomiilmiig gatigmalar ortaya gikti. Bob Marley’in benim- 
senigine, saglam reggae birikimine ve Ulusal Cephe’nin 
“siyahlari geldikleri yere gonderin”ine kargi uzun ve asil 
bir ayaklaniga ragmen Jamaika’daki gatigmalar nedeniyle 
The Clash’in biiyuyugu kisa siirdii. 

Terorizme ne kadar sempati duysaniz da kurgun kalabali- 
gm iginde birilerini bulunca bu onlari iyi yapmiyor. Krizin 
dorugu hig olmadigi kadar gergek goriinse de sokaklarda 
akan kanin goruntusii artik hig de romantik degil: “ole- 
ceksiniz,” diye mirildaniyor Strummer, eger biri “savag 
kazanildi,” diyebilseydi eger. Elbette, “Give em enough 
rope,” kismen hala bir bobiirlenme hissi yaratiyor - ancak 
zaman bizim safimizda, her gey oyle. Ama bu album iize- 
rine kirilmamig bir belirsizlik hissi var, zamanla panige 
doniigen bir belirsizlik, ve bu duygular albiimun arifesin- 
de gazetelerde okudugumuz palavralardan daha gergek. 

Punklar asla kan kaybetmedi. Yaratiyi yakaladilar - ya- 
ratmak: ozgiirliigun olgiisu, daha once yapmadigimiz se- 
gimleri yapma gansi. Bu demek oluyor ki punklarm da 
(Clash de bunlara dahi) yeteri kadar ipi var: yaratmadik- 
lari bir diinyada yagamiyorlar artik. 
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Blind Dead Serisi ya da 
Kendi Gergekliginden 
Soyutlanmi§ Bir Toplumun 
Hesaplasmasi 

Anil Koq & Beril Koroglu 



*UP XIV Notu: Haribo Extreme Cultu¬ 
re onemli ve korkutucu bir geligmey- 
le yazilarimn Underground Poetix 
kapsammda yayimlanmasma sicak 
baktiklarim agiklayarak teklifimi- 
zi kirmadilar. B-Movie, Grindhouse, 
Horror, Slasher ve daha nice igreng 
turiin- giizel portallarmdan biri olan 
Haribo Extreme umariz tekrar bu say- 
falarda yerini alir. 

daha fazlasi igin: hariboextremecul- 
ture.blogspot.com 


Blind Dead serisi kugkusuz seri kor- 
ku filmleri arasmda biitiinluk agi- 
smdan en etkili yapimlarm bagmda 
gelmektedir. Orta gagm goreceli ka- 
ranligim, modernitenin yozlagmig 
aydmligi oniinde gozler online seren 
kor oliiler, Amando de Ossorio imza- 
siyla 1972-1975 yillan arasmda Night 
of the Living Dead’in ardmdan patla- 
yan Ispanyol zombi filmlerinin diinya 
gapmda dikkat gekmesine neden ol- 
mugtur. 


5 


















Franco Donemi ve Kor Oliiler 

ikinci diinya muharebesine dahil 
olmamasma ragmen ispanya ig sa- 
vagimn bitiminden bir kag ay sonra 
baglayan biiyiik savag donemi Ispan- 
yol hiikiimet planlarim derinden 
sarsmigtir. Bu siiregte Nazi Alman- 
ya’simn yaninda yer alan ve benzer 
politikalari izleyen Franco hiikiime- 
tini donem kogullarmda dike igi en- 
telektiiel yapisim koktenci bir yakla- 
gimla giiriitmeye mahkum birakmig 
ve birgok ispanyol sanatgi diinyamn 
farkli yerlerinde sanatlarim icra et- 
mek zorunda kalmiglardir. Hiikiimete 
yakmligiyla tanman Ernesto Gime- 
nez Caballero gibi isimlerse hukiimet 
politikalarimn ongordiigii gekilde is¬ 
panyol Fagist Sanat teoremi iizerinde 
galigmalar gergeklegtirmigtir. 1950’li 
yillar da ise fagist Franco politikalari 
liberallegmeye baglamigtir. Oncelikli 
hamleler ekonomide gergeklegtiril- 
migtir. Sinemada gergeklegecek olan 
hamlelerin ise daha zamani vardir. 
Diktator Franco’nun oliimiine kadar 
olan siiregte her sinema seansi once- 
si 10 dakikalik belgesel-haber olarak 
adlandirilan hiikiimet propagandala- 
ri gosterilmigtir. Aslina bakilirsa gii- 
niimiizde sinema salonlarmda maruz 
kaldigimiz seans oncesi reklamlar- 
dan pek de farki bulunmamaktadir. 
1975 yilinda Franco’nun oliimiiyle 
bu uygulama kalkmigtir. Blind Dead 
serisini ise zombilere farkli yaklagi- 
mini bir yana koyarak ele aldigimiz- 
da 1972-1975 arasmda gekilmig olan 
bu dortleme sira digi bakig agisiyla 
Franco doneminin ispanya iizerinde 
yarattigi tahribatm anlatisi olarak da 
yorumlanabilir. 

Cathall Tohill ve Pete Tombs “Avrupa 
Seks ve Korku Sinemasi” adli eserinde 
ispanyol korku sinemasi oncesi done¬ 
mi gu gekilde tasvir etmektedir: 


“1950’lerin bagmda ispanya politik ve 
kiiltiirel anlamda kendini Avrupa’dan 
soyutlamig bir iilkeydi. Filmlerin san- 
siirlemesi gok sertti. Politika ve dinle 
ters diigecek bir gekilde gosterilecek 
her geyin yam sira seks de tamamen 
yasaklanmig durumdaydi. ispan- 
ya’nmAltm Qag’i hakkmdaki tarihi 
dramalar veya Rafeal Gil’in Fatimali 
Azize ’si gibi dini filmier siirekli kul- 
lamlan konulardi. Geng sinemacilar 
ve ategli sinema hayranlari gazete- 
lerde okuduklari gigir agici yabanci 
filmlerin herhangi birini gormeyi 
ummuyorlardi bile. Bu durum biiyiik 
kentlerin gogunda, altyazili ithal film¬ 
lerin ozel bir seyirci kitlesine gosteril- 
digi film kuliiplerinin kurulmasma 
yol agti. Bu kuliiplerin ve bastirdik- 
lari film degerlendirme dergilerinin 
gevresinde geligen yeni bir hareket 
olugtu. Bu ispanyol yeni dalgasimn 
en onemli iki ismi Juan Antonio Bar- 
dem ve Luis Garcia Berlanga’ydi.” 
Tohill ve Tombs’unbahsettigi iizere Aman- 
do de Ossorio’nunbu dortlemesi Juan Anto¬ 
nio Bardem’in gu sozleriyle ortiigmektedir: 

“ispanyol sinemasi bir soyutlama igin- 
dedir. Yalmzca diinyadan degil kendi 
gergeklerimizden bile soyutlanmig 
durumdadir.” 



Gergekiistucii Atlilar ve Qiiriimeye 
Terkedilmig Toplum 

Franco diktasimn ispanyol toplumu 
iizerinde yarattigi yozlagmayi seri- 


deki birebir ikili insan iligkilerinde 
gorebilmekteyiz. Serinin baglangig 
filmi olan Tombs of the Blind Dead’te 
(1972) bu durum goz online sunul- 
mugtur. Hikayenin iig bag karakteri 
olan Virginia, Roger ve Betty arasm- 
daki garpik kadm-erkek iligki iiggeni, 
donemin Avrupa kogullarmda dahi 
uygunsuz olarak nitelendirilebilir. 
Serinin baglangicmdaki bu durum 
sadece kadm-erkek iligkileriyle de si- 
mrli kalmamaktadir; daha dikkat ge- 
kici olan ise Profesor Candal ve oglu 
Pedro arasmdaki donemin hiikiimet 
politikalarma aykiri aile iligkisidir. 
Pedro, entelektiiel seviyesi yiiksek ve 
hiikiimet politikasma boyun egmig 
bir akademisyenin oglu olarak yap- 
tigi kagakgilik meslegiyle, donem igi 
ispanya’smdaki sosyal statii zinciri- 
nin bozuklugunun gostergesidir. Bu 
anlatilarm kargismda ise kor oliiler 
yer almaktadir. ilk film ozelinde ce- 
zalandirici konumunda gordiigiimiiz 
kor oliiler; Film boyunca toplum eti- 
gine aykiri davranan bireyleri kendi 
etik kurallarma gore cezalandiran 
gergekiistiicii atlilar, ozellikle final- 
deki kor oliilerin yolculari katlederek, 
treni iggal etmesi sahnesiyle akillara 
ig savag doneminde Franco kargiti 
anargist-komiinist topluluklari getir- 
mektedir. 

Serinin ikinci filmi olan Return of the 
Evil Dead ya da ispanya’da gosteri- 
me giren ismiyle Return of the Blind 
Dead (1973), baglangig filmindeki hii¬ 
kiimet politikasi ve halk gatigmasim 
500 yil onceki bir mit iizerinden ak- 
tarmaya devam etmektedir. Yirminci 
Yiizyilda ikinci karanlik gagim ya- 
gayan ispanya, bu sefer bir aydmlan- 
ma donemi yagayacak kadar gansli 
olmayacaktir. Kor oliilerin tapmagi- 
nm bulundugu bir koyde gegen film, 
tamamiyla iktidar gatigmasi iizerine 
kurgulanmigtir. Belediye bagkam 
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Duncan, niganlisi Vivian ve onun eski 
agki Jack Marlowe arasmdaki iligki 
bir onceki filmdeki ikili iligki anlatisi- 
m destekler niteliktedir. Fakat burada 
giicii elinde tutan bagkan Duncan ile 
donem toplumuna uygun bir yaganti 
siirmeyen Jack Marlowe’un erk gatig¬ 
masi goriilmektedir. Aym ilk filmdeki 
gibi kor oliiler, yozlagmig olan toplum 
bireyleri ve ileri gelenlerini cezalan- 
dirdiktan sonra geriye sadece idealize 
edilmig en kiigiik toplum birimi olan 
aileyi birakarak, donem ispanya’smda 
olmasi gerekeni sunmugtur. 

Ugiincii film olan Ghost Ship of the 
Blind Dead ya da Horror of the Evil 
Dead ise modernitenin temeli olarak 
nitelendirilen burjuva tabakasmi 
elegtirmektedir. Bu filmde, halk taba¬ 
kasmi elegtirmeyi bir kenara koyan 
Amando Ossario, giiniimiiz Avrupa’si- 
nm Fransiz devrimiyle temellerini 
atan burjuva tabakasmi; aggozliiliik, 
tatminkarsizlik, korkaklik ve garpik 
iligkiler zinciri olarak kargimiza sun- 
maktadir. ilk iki filme tezat olarak 
kor oliiler, Buhuelvari at siiriiglerini 


bir kenara birakarak Ugan Hollan- 
dali mitiyle biitiinlegmiglerdir. Eski 
kita havzasmda Asya kitasi ayri tu- 
tularak ele almdigmda, Avrupa’da at 
siirmek, soyluluga ozgii bir statiidiir. 
Yeni kita kegifleri doneminde karada 
ige yaramaz ya da toplum tarafmdan 
kabul edilmemig bireyler, karada ku- 
ramadiklari hayatlarmi denizlerde 
kuralsizca, biitiin sapkmligiyla yaga- 
miglardir. Buradaki burjuvazi elegtiri- 
siyle kor oliilerin konumu denk diig- 
mektedir. 



Night of the Seagulls ismiyle 1975 
yilinda gosterime giren serinin son 
filmi, tesadiif odur ki Franco’nun olii¬ 
miiyle aym yila tekabiil etmektedir. 
Serinin bitimi aym zamanda ispanya 
igin dikta rejiminin diigiigiidiir. Diger 
iig filme gore Night of the Seagul- 
ls’da kor oliilerin hikayesi on plan- 
dadir. Ossorio bu filmde kor oliilerin 
turn gegmigini giirsel bir dilde gozler 
online sermektedir. Onceki filmlerde 
kargimiza gikan toplumsal ve politik 
elegtiriler digmda bu filmde farkli 
bir sorunsal sunulmaktadir; hikaye¬ 
nin gegtigi tagralardan birine atanan 
geng doktor Henry Stein ve egi Joan 
Stein ile yerel halk arasmdaki ileti- 
gimsizlik tasviri, donem ispanya’sm¬ 
daki devlet ve halk arasmdaki iligkiyi 
betimlemektedir. idealist Doktor Ste¬ 
in, bolge halkim iginde bulundugu 
durumdan kurtarmak istese de, halk 
goktan kaderine razi olmugtur. ig Sa¬ 
vag doneminde halkm kendi konfor- 
mist liikslerini bozmamak adma dev- 
letin gemberine attiklari sanatgilari, 


filmdeki kasaba egrafimn kor oliilere 
sunduklari kurbanlar formunda gor- 
mekteyiz. Bu durum serinin anlam ve 
anlatim biitiinliigiinii kusursuzlagtir- 
makla beraber gorkemli final sekansi- 
na zemin hazirlamigtir. 

Tiim film boyunca, izleyiciye sunu- 
lan kor oliiler olarak adlandirilan 
Tapmak govalyeleri, yagadiklari do- 
nemde papaliga ve kraliyete sadakat- 
sizlik gostererek, Hiristiyanlik digi 
davramglariyla yagadiklari donemki 
toplum algisi tarafmdan reddedilmig- 
lerdir, tipki Franco hegemonyasmda 
kabul goriilmeyen din ve devlet itaat- 
sizligi gibi. Filmin tarihi goz online 
almdigmda, Franco’nun diigiigiiyle 
birlikte artik kor oliilere ihtiyag kal- 
mamigtir. Ossorio da kullandigi anla- 
timla iig film boyunca izleyiciyi ozdeg- 
legtirdigi kor oliilerle olan baglarmi 
son filmde silahlara veda edercesine 
koparmigtir. 

Son: Putlagan iktidann Diigiigii 

ispanyol sinemasmda Juan Antonio 
Bardem ve Luis Garcia Berlanga gibi 
iki isim her ne kadar onemli yer tut- 
sa da, yenilikgi bir cesaretle korku 
tiiriinii ispanya’da icra etmeye bagla- 
yan ilk isimler: Paul Naschy ve Jesus 
Franco’nun gigir agan yaklagimlari- 
na nazaran kisa kariyerinde Amando 
de Ossorio gektigi Blind Dead serisiyle 
giiniimiizde dahi izlendiginde donem 
ispanya’sma ayna olmugtur. 












OCEAN 

VUONG 

Hazirlayan Kerim ATAY 


Amerikali gair ve editor Ocean Vuong 14 Ekim 1988’de 
Saigon’da dogdu. 2 yagmdayken Amerika’ya gogen ailesi 
onu Hartford, Connecticut’ta buyiittii. Lisans derecesini 
Brooklyn College’da (CUNY) 19. Yuzyil Ingiliz Edebiyati 
iizerine tamamlayan geng gairin giirleri Poetry, The Nati¬ 
on, Tri-Quarterly, Guernica, The Rumpus, Boston Review 
ve Narrative Magazine gibi dergilerde yaymlandi. §iirle- 
rinde genellikle degigimi, tutkuyu ve kayiplari kegfetmeyi 
tercih eden Vuong’un 2010 yilinda piyasaya gikan ilk giir 
kitapgigi Burnings , American Library Association’m dik- 
kate deger LGBTQ bireylerin eserlerine yer verdigi “Over 
The Rainbow” segkisine girmeyi bagardi. 2012 yilinda 
Stanley Kunitz Prize for Younger Poets odulunu kazanan 
Vuong, 2013 yilinda ikinci kitapgigi No’ yu gikardi. Aym 
yil The Elizabeth George Foundation ve Beloit Poetry Jour- 
nal’in verdigi Chad Walsh oduliinun sahibi olan gair, 2014 
yilinda Ruth Lilly/Sargent Rosenberg ve The Pushcart 
odullerini, 2015 yilinda ise The Narrative odulunu aldi. 
Halen Queens, New York’ta yagayan gairin turn eserleri- 
nin yer aldigi ilk “tarn boy” kitabi His Night Sky With 
Exit Wound, Copper Canyon Press tarafmdan 2016 yili 
iginde yaymlanacak. Eserleri Hintge, Korece, Vietnamca 
ve Rusga olarak da yaymlanmig olan Ocean Vuong’un di- 
limize gevrilmig bir eseri bulunmamaktadir. 


Yanan §ehir ile §afak Sarkisi 

Giiney Vietnam, 29 Nisan 1975: Silahli Kuvvetler Radyo- 
su Irving Berlin’in “White Christmas” (Beyaz Noel) §ar- 
kisini, Saigon’un dugiigu esnasmda Amerikali sivillerin 
ve Vietnamli mtiltecilerin helikopterle nihai tahliyesini 
emreden Frequent Wind (Sik Riizgar) Operasyonu’nu 
baglatmak igin bir gifre olarak galdi. 


Sokaktaki yaki otu tagyapraklari 

bir kizm elbisesinin pargalari gibi. 
Mutlu ve aydmlik olsun gunleriniz... 

Bir gay fincanim gampanyayla doldurur, kizm dudaklari- 
na gotiirur. 

Ag, der 

Agar kiz. 

Diganda, bir asker tukuriir 
sigarasim ayak izleri doldururken 

gokten diigen kare taglari. Beyaz olsun 

turn Noelleriniz trafik memuru 

gozerken tabancasimn kilifim. 

Eli siyirirken kizm beyaz 
elbisesinin etegini. 

Adamm siyah gozleri 
Kizm siyah saglari. 

Tek bir mum. 

Golgeleri: iki fitil. 

Bir askeri kamyon hizla alir kavgagi, igeride gocuklarm 
aci gigliklari. Bir magaza vitrininin 
igine savrulmug bir bisiklet. Toz dagildigmda, siyah 
bir kopek 

yatar yolda, can gekigir. Arka ayaklari 

ezilmig lgiltismda 

bir beyaz Noel’in. 

Komidinin iizerinde, bir filiz manolya agar ilk kez duyulan 

bir sir gibi. 

Agag tepeleri lgildar ve dinler gocuklar, polis gefi 

yiizukoyun iginde bir Coca-Cola havuzunun. 

Babasimn avug kadar bir fotografi lslamr 
sol kulagimn yamnda. 

§ehri bir dul gibi dolagir garki. 

Beyaz bir... Beyaz bir... Karperdesinin hayalini kuruyorum 
Omuzlarmdan dokiilen. 

Pencerede gitirdayan kar. Silah sesiyle 

dogranan kar. Kirmizi gok. 

§ehrin duvarlarimn iizerinden yuvarlanan 
tanklarm uzerindeki kar. 

Bir helikopter yagayanlari erigilmeze gikaran. 

Oylesine beyaz, miirekkebe hazir bir gehir. 
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Kog kog kog diyen radyo. 

Siyah bir kopegin uzerindeki yaki otu tagyapraklari 
bir kizm elbisesinin pargalari gibi. 

Mutlu ve aydmlik olsun gunleriniz. Her ikisinin de 
duyamadigi 

bir geyler soyler kiz. Altlarmda 

otel sallamyor, Yatak, bir buz tarlasi 
kiriliyor. 


tizulme, der, ilk bomba aydmlatmca 

yuzlerini, kardeglerim savagi kazandi 
ve yarm... 
Soner lgiklar. 

Hayalini kuruyorum, hayalini kuruyorum 
kar iginde kizak zilleri duymamn... 

Agagidaki karede: bir rahibe, ategler iginde, 

sessizce kogar tannsma dogru 


Ag, der tanri. 


Agar rahibe. 
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Dehliz 
Katpkinlan: 
Bunk, Punk 
ve 

Pop Sanatin 
Hayaleti 

Rafet Arslan 


Punk; 68 Mayis’mda tepe noktasma 
eren ve soniige gegen ve kokeni 2. Dun¬ 
ya Savagi sonrasi Bati toplumlarmda 
geligen genglik merkezli hareketlerin 
hemen ardmdan dogmugtur. Punk; 
aym zamanda son 45 yila damgasim 
vurmug ve etkisini 2000’li yillara tagi- 
mig son biiyiik kiiltiirel harekettir. 

Punk’m dogumuna dair birgok iddia, 
farkli goriigte aragtirma ve de bolca ge- 
hir efsanesi mevcuttur. Temel iki iddia 
ve polemik, Punk’m 60’lar New York 
ve 70’ler Londra dogumlu olduguna 
dairdir. Bu yaklagimlarm dogrulu- 
gu iizerine diigiiniirken salt miizikal 
tarzdan yola gikan yaklagimlar bizleri 
dogru hedeften sapmaya itebilir. 

Punk’m gig, basit akortlar ile donen, 
ofkeli, enerjik ve muzikal elitizme 
kargi alayli tavrma sahip miizik duy- 
gusuna kafa yorarken aym zamanda 
onun giindelik hayat ve onun ideoloji- 
si iizerindeki izdiigiimleri ile beraber 
degerlendirmek gerekir. Alt ve kargi 
kiilturel hareketleri miizigin yaninda 


aym zamanda sloganlar, fanzinler, 
afigler, album kapaklari, takimlan 
mekanlar, konserler, giyilen giysiler, 
tasarimlar, taki ve aksesuarlar iize- 
rinden de okumak gerekir. 

Amerikali kiiltiir yorumculari Punk 
hareketini Velvet Underground’m 
Amerikan Pop Sanat ikonu Andy 
Warhol’un takdimi ve agik destegiyle 
gikan 1967 tarihli ilk albiimiiyle bag- 
latirlar. Bunun aksine Ingiliz kiiltur 
yorumculari ise 70’lerin ortasmda 
gikan Sex Pistols’m bagim gektigi in- 
giltere merkezli alt-kiiltiirel hareket 
ile Punk’m dogumunu ilan ederler. 
New York Punk’mm giindelik hayat 
dilinde Warhol ve onun Fabrika’simn 
etkisine kargm; Ingiliz Punk’m imge 
diinyasmda Jamie Reid, Malcolm Mc¬ 
Laren ve Vivienne Westwood’un etkisi 
ve yonlendirmesi etkindir. 

Ben bu metinde bu iki temel okuma 
digmda farkli bir yonden ilerlemeyi 
deneyecegim ve Punk dogugu ile Pop 
Art’m baglangici arasmdaki gokta 
deginilmemig olasiliklara ve ilging 
rastlantilara dikkat gekecegim. Bunu 
yaparken de popiiler ve kargit kiiltii- 
riin nabzmda hizlica bir zaman tiineli 
vaat edecegim. Kugkusuz bu olasilik- 
lar aym zamanda son 40 yilin kiiltii- 
rii belirlenmesinde koge taglari rolii 
iistlenmiglerdir. 

Bunki’tan Punk’a kara bir dehliz 

Sanatin kurdugu estetik hakimiyete 
kargi ilk biiyiik taarruzu kugkusuz 1. 
Diinya Savagi doneminde Dada hare- 
ketine bagli gegitli iilkelerden sanatgi- 
lar yapmigtir. Walter Benjamin Dada 
hareketinin eylemleri ve teknik ola- 
rak yeniden iiretilebilirlilik gaginin 
olugturdugu iklimi sanatin kiilt dege- 
rini yok ettigini ve onun iizerindeki 
biiyiilii haleyi galdigim ifade etmigtir. 


Dada’nm gen havuzunda biiyiiyen 
Gergekiistiiliik ise iki Diinya Savagi 
arasi donemde ilkel ve naif sanatlara, 
bitpazarma ve sokak graffiti’lerine 
degin sanatin alanini genigletmigtir. 
Her iki harekette kolaj metodunu gos- 
tererek yadirgatma ve gergekligi ifga 
etmek amaciyla, radikal bir dil ile kul- 
lanilmiglardir. 

2. Diinya Savagi’nm hemen sonrasi 
donemde yaganan biiyiik yikim/ki- 
rimlarm, onlenemez toplumsal kriz- 
lerin, anlamsizligm ve yiikselen uy- 
garligm huzursuzlugunun ortasmda 
italyan kokenli geng iskog sanatgi 
Eduardo Palozzi 1947 yilinda “Bunk!” 
adim verdigi bir seri kolaj iiretir. 

Paolozzi “Bunk!” serisinde, yapayligm 
cazibesini iglevi bozulmug nesneler, 
ucuz dergiler gibi ger gop malzeme 
igindeki lgilti iginde kegfeder. Bunk; 
klasik sanat estetiginin, kaliteli mal¬ 
zeme ve plastik ogeye dair fetigizmine 
kargi bir bagkaldiri ve put kiricilik de- 
nemesidir. Sanatin kendini yerlegtir- 
digi Olimpos’un tepesinden giindelik 
hayatm atigmm igine diigiiren; deger- 
siz, basit, yabancilagmig, gegici damn 
ve iggi simfimn tiikettigi popiiler kiil- 
tiiriin sozii almasi iizerine gekillenen 
bir estetik. 

Paolozzi’nin “Bunk!” serisiyle ardm- 
dan adma Pop Art denilen estetigi 
baglattigi soylense de, Paolozzi ken- 
di durugunu goyle ozetler: “Benim 
igin; bagkalari tarafmdan icat edil- 
mig, ‘pop’ denilen ve gak diye, bir figi 
dolusu Coca-Cola gigesine tikildigm 
anlamma gelen bir geyle kendimin 
tammlanmasma izin vermektense, 
siirrealizm geleneginden diye tamtil- 
mak daha dogru. Kendimin yapmak- 
ta oldugu geyin radikal siirrealizmin 
bir uzantisi oldugunu diigiiniiyorum 
(alinti Siber Gnosis, sayi3 iginde)”. 


Bu sozlerin, Coca Cola gigesini ve 
“pop” kelimesini 1 was a rich man’s 
plaything /Zengin bir adamm oyun- 
cagiydim (1947)’ adli kolajiyla ilk kez 
sanatin alam igerisine yerlegtiren ki- 
giden gikmasi onemli. Kugkusuz Pa¬ 
olozzi’nin amaci tiiketime ve yikima 
aglik duyan bir gagm elegtirisini giin¬ 
delik hayat iginden yeniden kurmak 
iizerinedir. Paolozzi “Insanlarm bu 
rezil diinyadan kagmalarma yardimci 
olacak baskilar yapmak istemiyorum. 
Onlara hatirlatmak istiyorum” der. 

Aym donemde jazz, Swing, Blues ve 
halk miizikleri iizerinden beslenen ge- 
hirli genglerin enerjilerini, tutkulari, 
ofkelerini ve eros ozlemlerini diga vu- 
ran Rock and Roll patlar. Gorsel sana- 
tm agtigi gedikten ilk daligi gergek- 
legtiren miizik olur ve savag sonrasi 
nihilizminden bunalan geng kitleler 
simrsiz enerji vaat eden Rock miizige 
kendilerini kaptirirlar. Rock’m titre- 
gimleri zihinde ve beden de yarattigi 
etki; sallanan kollar ve bacaklarla, 
parildayan gozler ile bedenden bedene 
geger. Cogkun miizik ile birlikte nege 
ile yiiklii bagka yagamlarmda olacagi 
hissi de gogalir, yeni var oluglara tav- 
gan delikleri agilir. 

Paolozzi; 1952 yilinda bir farkli disip- 
linlerden radikal yaratici dostlariyla 
gelecek zamamn sanat/kiiltiir algisi- 
m kokten degigtirecek Bagimsiz Grup 
adli sanat olugumunun kurulugunda 
yer alir. Bagimsiz grubun ilk hare- 
ketlerinden birinde “Bunk!” serisinin 
toplu sunumu yapilir ve biiyiik etki 
uyandirir. 

Paolozzi ve Bagimsiz Grup 1956 yi- 
linda biiyiik bir gigir agan “This is 
Tomorrow” adli disiplinlerarasi etkin- 
ligi diizenlerler. Sergi de tasarimci, mi- 
mar, sanatgi ve kuramcilardan olugan 
12 grup, daha sonra yazar/diigiiniir 
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Graham James Ballard’m “gimdiki 
gelecek” adim verdigi kavram iize- 
rinden endiistriyel toplumun iizerine 
ilk estetik ve antropolojik galigmayi 
gergeklegtirirler. Zamanin mhu, This 
is Tomorrow sergisinin yarattigi gok 
etkisiyle titrerken Amerika’da ilk Pop 
Art ornekleri goriilmeye yeni bag- 
lamigtir. This is Tomorrow sergisi; 
Punk, cyberpunk, Fluxus, Endiistriyel 
kiiltiir, noise, fanzin estetigi gibi yiiz- 
yilin ikinci geyregi ve 21. Yiizyil bagi 
kiiltiiriiniin temel radikal hatlari iize- 
rinde patlayici bir etkiye sebep olur. 

Hikayenin kita otesi ayagmda Andy 
Warhol ise 1962 yilinda Pop Sanatm en 
bilinen ornekleri olan Campbell gorba 
kutularmi resmettigi sergisini agar. 
Amerikan Pop Sanatmm arka plamn- 
da 2. Diinya Savag’mm aci hatirasi, 
1947/57 yillan arasmda hakim olan 
senator McCarthy’nin milliyetgi/muha- 
fazakar cadi avi doneminin golgesi, ge- 
ligen rockn roll ve free Jazz, biiyiileyici 
Hollywood yildizlari, tiiketim toplumu- 
nun kesin hakimiyeti vardir. Biiyiiyen 
toplumsal huzursuzlugu edebiyatta 
Beat kugagi diye anilan yazar, plastik 
sanatlar da ise Dada’nm ruhunu kendi 
doneminde yeniden canlandirmak is- 
teyen sanatgi Robert Rauschenberg’in 
elegtirel montaj estetigi vardir. 

Amerika’nm Vietnam’a ilk askeri bir- 
likleri yolladigi yil olan 1963’te Warhol 
“Factory/Fabrika” adim verdigi meka- 
ni kurar, mekan kisa siirede patlayan 
pop kiiltiiriin her alanimn nefes aldi- 
gi bir alana doner. Gerek Rauschen¬ 
berg’in oncii sanat gevresi, gerekse de 
William Burroughs olmak iizere Beat 
yazarlari da zaman iginde Fabrika’mn 
aktivitelerine dahil olurlar. 

Warhol’un destekledigi yepyeni ve yiki- 
ci bir sound’a sahip miizik grubu Velvet 
Underground 1966 yilinda Fabrika’da 


“Exploding Plastic Inevitable” adim ver- 
dikleri gosteri/konseri diizenler. Velvet 
Underground sokagm seslerini giirsel 
bir duyarlilik, sert bir iislup ve ente- 
lektiiel bir alt yapmm giiciiyle aktari- 
yordu. Grup Warhol’un da katkilariyla 
igitsel kadar gorsel bir dil ve kendine 
has bir giyim kugam tarzi ile bir moda 
da yaratiyordu. Kadife Yeralti, kentin 
arka mahallerinde biiyuyen yabanci- 
lagmamn, uyugturucu kullammimn, 
toplum digiligm ve nihilizmin etkisiyle 
biiyuyen kargi kiiltiire bir akim olma 
ozelligini kazandiriyordu. §imdi gigek- 
li, rengarenk hippie giysileri gikarila- 
cak Velvet’in miizigi gibi kapkara kiya- 
fetler kugamlacakti. Hippie’lerin bang 
diigii Vietnam savagimn dumanma, 
68 Mayisi’nm toplumsal degigim diigii 
tiiketim toplumunun sinizmine yenik 
diigmiig; Folk’un, Glam’m, saykodeligin 
ya da senfonik rock’m zamam gegme- 
ye baglamigti. Pegi sira Television, New 
York Dolls, Stooges, Ramones ve Patti 
Smith’in gelmesiyle biiyiiyen giiriiltiiye 
Punk denilmeye baglandi. 

Ingiltere de ise 1971 yilinda miizisyen, 
gorsel sanatgi, kiyafet tasarimci Mal¬ 
colm McLaren daha sonra “Sex” adiy- 
la amlacak Let it Rock adli magazayi 
agti. McLaren 1968’de sanat egitimi 
aldigi donemde arkadagi Jamie Reid 
ile birlikte Dada ve Siirrealizmin eleg- 
tirel devami ve yapibozumu iizerine 
kurulmug politik sanat hareketi Situ- 
asyonist’ler ile irtibatli gegitli eylemler- 
de bulunmuglardi. Daha sonrasmdaki 
New York seyahatinde dinledigi Dolls 
grubundan gok etkilenmig ve onlarm 
bir turnesinin menajerligine soyunur- 
ken gruba Situasyonistlerin etkisini 
tagiyan anargizan bir gorsellik ve tarz 
kazandirmaya da ugragmigtir ama bu 
macera kisa siirer. 

Me Lauren; Let it Rock magazasim 
agarken yolu once Vivienne Westwo¬ 


od, ardmdan Sex Pistol grubunu 
kuracak Johhy Rotten ile kesigir. Si- 
gara yamklari dolu giysiler, gengelli 
igneler, deri kiyafetler ile Punk tarzi 
giyim kugam olugurken, gorsel dilin 
olugumunda da Reid’in Pop Art’tan ve 
donem donem Londra’da da yagamig 
William Burroughs’un uyguladigi 
cut-up tekniginden yola gikan bir ko- 
laj dili iiretilir. 

Yaklagik 30 sene once Paolozzi’nin 
Bunk! Adim verdigi gorsel-tasarim- 
sal dil ve diigiinsel yikicilik gimdi 
Punk adim alan gopliikte gigekler 
agmaya devam ediyordu. Londra’da 
biiyiiyen Punk hareketi tamamen bir 
sokak hareketiydi; New York’taki es- 
tet ve giirsel dilin ve cool goriintiiniin 
aksine ofke, diig kirikligi, kabalik 
ve aleladelik iizerinden biiyiiyordu. 
60’larm entelektiiel Fabrika dilinde 
sokagm marjinalleri garkilarm kah- 
ramam olurken, 70’lerin Londra’smda 
igsizlik, gerileyen ekonomi, giivence- 
sizlik iginde bogulan ve toplumdigma 
itilen gengler, kendileri ellerine gitari 
aliyorlardi. Bog laf anlamma da gelen 
Bunk!, yakm gelecegin sokak tarzm- 
da zirva anlamma da gelen Punk ile 
birlegiyordu. 

Andy Warhol 1977 yilinda “punk 
sanatgilari metro da graffiti yapan 
insanlar olacaktir” beyamnda bulu- 
nurken, aym yil New York Rocker 
dergisinde yaymlanan makalesinde 
Alan Betrock “Amerikan gruplarm 
gogu kendilerine ‘new wave’diyorlar 
ve punk’i Ingilizlere birakiyorlar” tes- 
pitinde bulunuyordu. 

Zaman “No Future” diye haykiranla- 
rm zamamydi- aslinda hala oyle. 

Mart 2016-istanbul 
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“Godzilla ailenin en eski dostudur ve 
ona, yani gergek canavarlarm kralma 
kar§i kimsenin §ansi olmadigim 
soyleyebilirim.” 

Enzo Garza 

^Attention! Splatter House Mart 
ayindan itibaren Erman Akcay’m 
hazirladigi indie gizerlerden 
meydana gelen segkileriyle birlikte 
UP XIV sayfalannda olacak. 

Soylegi: Erman Akgay 

Qeviri: irem Giirgimgir, Begiim Kurg 

Merhaba Enzo, bizlere biraz kendinden bahseder mi- 
sin? 

Merhaba. ismimle baglamak gerekirse, ben Enzo Garza, 
hayatta birgok geyi yikar ve yaratirim. §u anda 2016’da 
ortaya gikacak bazi projeler iizerinde galigiyorum. Dos- 
yamda her zaman canavarlar, hortlaklar ve sorun tegkil 
eden geyler bulunur. 

Ne zamandan beri cizgi roman diinyasindasin? 

§u siralar elimin altmda olan bir avug ig de dahil olmak 
iizere, yillardir ugragmaktayim. 

Bu zamana kadar ne tip galigmalar yaptin? 

Diiriistge diyebilirim ki sevdigim, ilgimi geken ne varsa 
yaptim. 

Saninm daha gok bagimsiz kitaplar iiretiyorsun. Bizle¬ 
re biraz Sensation BOOM ve Mik-Viktor karakterlerin- 
den bahseder misin? 


Bagimsiz ve kendin yap (Do it yourself) tiiriindeki gizgi 
romanlara bayiliyorum ve insanlarm iirettikleri bu igleri 
gormekten gergekten zevk aliyorum. 

Sensation BOOM’a gelince, 2010 yilinda yerel bir sinema 
salonunda yer gostericiyken bagladigim kisa bir gizgi ro¬ 
man. Ben her zaman yammda karalayabilecegim ve gizim 
yapabilecegim malzemeler tagirim. Derken bir giin, kagi- 
dm tekini katlayip adi Sensation BOOM olan iki sayfalik, 
kisa bir gizgi roman yarattim. Ana fikir, birinci sayfadaki 
canavar ya da yaratigm ikinci sayfadaki Sensation BOOM 
tarafmdan yerlebir edilmesi. Tiim bunlari bu gekilde sii- 
ren, on niishadan olugan dort sayfalik kisa gizgi roman- 
lar olarak tamamladim. 2016’da Sensation Boom genigle- 
tilerek ve ana karakter hakkmda ayrmtilari da igerecek 
gekilde yeniden geri donecek. Ana karakter hakkmda 
gergekten sevdigim geylerden biri, o yersiz yurtsuz bir 
serseri ve patlayip yeniden olugabilme yetenegine sahip. 
Asabi biri ve ne bulursa onu giyiyor. Tiim canavar ve ya- 
ratiklarla olan kavgasi ise bunun sadece ufak bir pargasi. 
Mik-Viktor, yer gekirdeginden gelen bir savaggi siiliik, ta- 
nmmasi MAZZATE* Simone Angelini’nin Galaksiler ara- 
si Turnuva’sma (bir gizgi roman doviig kuliibu) katilmak 
istememden sonra geligti. Mazzate, yaraticilarm karak- 
terlerini animasyon yoluyla oliimune doviigturmek igin 
biraraya geldikleri bir yer. Mik-Viktor gibi feci bir yaratik 
tasarimi ortaligi kasip kavurdu ve tiim doviig boyunca ar- 
tan bir gekilde ortaya gikarak kendini gosterdi. 

Mik-Viktor’un hikayeleri yayinlanacak mi yoksa sade¬ 
ce bir karakter tasarimi mi? 

Mik-Victor kesinlikle gu an yapmak istedigim bir gizgi 
roman, o agagilik bir pugt ve onu fazlasiyla geligtirmek 
istiyorum. Ve samrim 2016’nm baglarmda bir Mik-Viktor 
gizgi romam gikartacagim. 

Amerikan gizgi romanlarmi yabanci okurlar olarak 
CREEPY, EERIE gibi ornekler diginda hep super kah- 
ramanlar iizerinden tanidik, fakat zamanla Robert 
Crumb gibi gizerlerin de oldugu alternatif bir sahne- 
nin, yeralti gizgi romanlarmin varligi su iistiine cikti. 
Bizlere biraz Amerikan yeralti gizgi romanlanndan 
bahsedebilir misin? 

Marvel ve DC digmdaki gizgi romanlara baglangicim er- 
ken yagta babamm argivindeki Creppy ve Eerie dergile- 
rinin niishalariyla gergeklegti. Sayfalardaki kaos ve kor- 
kuya bayilirdim ayrica kapaklan inamlmazdi. Richard 
Corben kesinlikle favorimdir. Elimdeki birgok kopya ba¬ 
bamm gizgi romanlarmi sel bastigi igin hasarli. Hasarm 


13 



haricinde bulabildigim sayfalar da babamm eski egi tara- 
fmdan karalanmig durumda. Bunu yapmasimn nedeni, 
sonralari babamm bana anlattigma gore eski eginin gizgi 
romanlardan hoglanmadigi ve aptalca buldugu iginmig. 
Robert Crumb’m iglerini Zap Comix’te kegfetmemle birlik- 
te, daha once hig kargilagmadigim ozgurliik, gehvet, ofke, 
korku ve giiphenin tasviriyle yiiz yiize geldim. Tabi buna 
bolca sapkmlik ve seks de eklenmeli, tiim bunlari gozlem- 
lemek inamlmazdi. 

Favori gizerler veya sevdigin dergiler? 

§u siralar iglerinden keyif aldigim Matthew Allison (Can- 
kor), Ofloda Monstro, Benjamin Marra (Terror Assaulter: 
O.M.W.O.T.), Pedro Mancini (Alien Triste), Jason (You Can’t 
Get There From Here), Chuck Forsman (Revenger), Simo¬ 
ne Angelini (Anubi), Alexis Ziritt (Space Riders) ve Michel 
Fiffe (Copra) gibi bir kag isim var. 

Sen harekete kag yilinda katildin? 

Samrim kendi gizgi romanlarimi yarattigim ve onlari 
fotokopiyle gogaltarak dagittigimda bu harekete girigim 
gergeklegmig oldu. Duriistge diyebilirim ki ortaya gok da 
birgeyler koyabildigimi hissetmiyorum gu an. En azmdan 
yorum yapabilmek igin butiine dair ortalama bir geyler ge- 
rek. Ben degecegini dugundugum bir geyleri ortaya koy- 
dum ve bundan sonra nasil gidecek gorecegiz. 

Japon sinemasindan tanidigimiz Godzilla’nin, Ame- 
rikan yapimi daha eski bir film olan “Phantom from 
10.000 Leagues” den esinlenerek cekildigini okudu- 
gumda sasirnustim. Sen ne dugiinuyorsun? Canavar 
filmlerinde hangi taraf daha baganli? 

Godzilla ailenin en eski dostudur ve ona, yani gergek ca- 
navarlarm kralina kargi kimsenin gansi olmadigim soy- 
leyebilirim. 

B-Movie veya korku turiinde favori filmlerini ogrene- 
bilir miyiz? 

ilk gengligimde dugkiinu oldugum korku filmleri ve 
B-movie’lere dair bir kag amm var. VHS benim gengligim¬ 
de gergekten yaygmdi ve zamammm gogunu bunlarm ko- 
leksiyonuna harcadim. Yerel video dukkanlari sayesinde 
kiraladigimiz filmleri kayit edebilme durumu vardi. Kal- 
bimde ozel yeri her zaman olacak olanlar “Original Texas 
Chainsaw Massacre”, “Evil Dead”, “Night of the Living 
Dead” (1990’daki yeniden uyarlamasi), “Re-Animator” ve 
“Child’s Play’”dir. Erken amlarimda gocukken muthig 
korktugum “Pet Cemetery” de bulunmakta.” 


Su an neler iizerinde galigiyorsun, yakin zamanda ya- 
yinlamayi diisundiigun bir geyler var mi? 

ilk sayisim 2016’nm baglarmda gikarmayi planladigim 
Sensation BOOM uzerinde galigiyorum. Yakin gelecek 
Mik-Viktor’a ve “Kelp” demekten mutlu oldugum yeni bir 
gizgi romana ait. Bunu ortaya gikarmak igin can atiyo- 
rum, kesinlikle igimi dokecegim bir gey ve bunu herkesle 
paylagmak igin sabirsizlamyorum. 

* MAZZATE gizgi roman dovug kulubu igin: 
http://mazzatemazzate.tumblr.com/ 
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sayikliyor 


Baran Eren Alagoz 

sayiyorum, kalmiyor geriye bacak 
bagliyor omurga topraktan 

konaklamig bir bocegin sirtma 
asimetri neslinden iltihap ve ana 

iki gece oncesinden haftalara sayikliyordu 
bastiriyordu yeri, yuzunii 
bir orkamn solungaglarma 

gogebe edilen duzliikler! 
terk organlarm! 
bagiriglarm batiyor! 


kursagmda 

tikanmig 

bigkm 

heveslerin, 


geligiguzel 

ziyaretleri 

ak-sak 


ritminin. 


ve oliiyorsan niteleyeyim seni 

bakmsm kara porsuk 

deliginden oteye, 

digleri bogazmdan ote yakm. 
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HANNES MEYER’lN MiRASI 

Bauliaus, Avangart Mimari ve 
SSCB ekseninde bir analiz 

3/3 

Yayima Hazirlayan ve Dile Aktaran 

Seda Garzanli 


Son iki sayi suresince Hannes Meyer’in degerli notlari ile 
bilgileniyoruz, aym §ekilde bu sayida da devam ederek 3 
boliimluk Hannes Meyer ko^esini sonlandirmi§ olacagiz, 
§imdilik... 


VII 

Sovyet mimarisinin tarihsel geli§imi Sovyetler Birligi’nin dort eko- 
nomik evresi ile paralel olarak ilerler: oncelikle, 1923 yilmdan 1927 
yilma kadar siiren yeniden yapilanma ve NEP (Yeni Ekonomi Politi- 
kasi) ile ilgili olan evre; sonrasmda ise ilki 1928-1932 yillan arasm- 
da, ikincisi 1933-1937 yillan arasmda ve sonuncusu 1938-1942 yillan 
arasmda olmak iizere 119 tane ayri ayri 5-yillik-plan donemleri. 

4 donemden olu§an mimari dortgeni resmedebilmek igin, her bir do- 
nemi kabaca anlatalim. 

Yeniden yapilanma ve NEP donemi (1923-1927) 

Birinci Diinya Sava§i, 1917 Rusya Devrimi, Rusya I 9 Sava§i ve di- 
§aridan gelecek baskilara kar§i yapilan miidahaleler (1918-1922) 
sonucunda ya§anan kanli yillarm ardmdan, Avrupa ve Amerika’mn 
ilerici entelektiiellerinin hepsi Bol§evik volkammn kiiltiirel 9 okii§ ya- 
§amasmi bekliyordu. Ger 9 ek yeni kiiltiirun uyumlu bir §ekilde sadece 
bu yeni toplum tarafmdan yaratilabilecegi savim tamamen goz ardi 
etmi§lerdi. 

Mimari alanda, yenilik 9 iler mimar degil; ressam, heykeltira§, sinema 
ve tiyatro sanat 9 ilariydi. Bireyci ve anar§ist 9 e, her biri kendi hare- 


ketinin “izm”i i 9 in ayri ayri miicadele etti. Mesela, “suprematizm”in 
babasi olan Kazimir Malevi 9 , PROUN’un kurucusu Lissitzky, “tat- 
lizm”’in lideri Vladimir Tatlin, “konstriiktivizm” in onciilerinden 
Rodchenko, Altman ve Gabo. Bu esnada insanlar Vladimir Mayakov- 
ski’nin §iirlerini dinliyordu. 

Tower of the Third International'&dk\ me§hur burgu -havadaki 
Sovyet kalesi olarak da adlandirilir- Tatlin tarafmdan in§a edildi. Ha- 
yalci-sanat 9 i Gabo “kristal in§aati”m yoksul Rusya’nm son kuru§lari 
ile tasarladi. Ladovski’nin, Lenin Kiituphanesi’nin silindirik §ekil- 
de uzamasi ile ilgili fikirleri vardi ve Leonidov ise i§ 9 i kuluplerinin 
yeni tiplerini yaratti. Nihayet, Paris’te, Dekoratif Sanatlar Sergisinde, 
Konstantin Melnikov, Sovyet Pavyon’unu sundu (1925). 

Moskova VKhUTEMAS’ta, neredeyse tarikat 9 i, anti-akademik bir 
yapi yiikseldi. Burada, iiyeler, her tiirlii tecriibe iizerinde konu§up, 
orkestra §efi ve baton olmaksizm arka planda 9 alan biiyiik senfonik 
orkestrasimn 9 aldigi Mussorgsky e§liginde derin tarti§malar yiiriitu- 
yorlardi. Zaman ge 9 tik 9 e, mekan, kolektif evler, fabrika mutfaklari 
ve sosyalist kentler in§a etmek i 9 in can atan ogrenci i§ 9 iler ile dolup 
ta§iyordu. 

Pencerelerin ardmda, yikilmi§ bir diinyayi yeniden yapilandiracak ve 
kendi olanaklari ile yeni mimariyi geli§tirmek i 9 in miicadele edecek 
bir kalabalik yer aliyordu. 

ilk 5 yillik plan donemi (1928-1932) 

Bu donemin agirlikli olarak i§lenen konusu, biiyuk endiistriyel me- 
kanlar in§a edip yeni fabrikalara milyonlarca i§ 9 i yerle§tirmekti. 


Tarimm ortak kullamma a 9 ih§inm donemiydi. Ve donemin dinamik 
slogam kapitalist iilkeleri “sollamak”ti. 

Tiim bu in§aatlarm ger 9 ekle§tirilmesi i 9 in gerekli mekanizasyon ve 
endiistrile§me neredeyse yok gibiydi. Smirli miktarda mevcut olan in- 
§aat malzemesi aslinda sadece endiistriyel in§aat i 9 in biriktirilmi§ti. 
in§aat endiistrisinde uzmanla§mi§ ki§ilerin sayisi olduk 9 a kisitliydi, 
ozellikle de mimarlar ve tekniker konusunda sikmti ya§amyordu. Ev, 
okul, giyim konusunda ya§anan noksanliklar “biiyiiyen sanci” olarak 
tammlamyordu. Rus aydmlarm bazisi farkli ve muhalif olarak nite- 
lendiriliyordu. Bilim ve teknik alamndaki profesyonellerin 90 gu cum- 
huriyetin diger biiyiik kent merkezlerine odaklanmi§ti. Sovyetlerin i 9 
bolgesinde mimar, miihendis ve tekniker kitligi vardi. Tiim 9 abalar 
500 ana merkezin in§aatma odaklanmi§ti: Magnitogorsk, Chelia- 
binsk, Molotov, Kuznetzk, Dnieproges, Baltik denizinden Beyaz de¬ 
nize uzanan kanal, endiistriyel, kimyasal ve elektrik santralleri, kagit 
fabrikalari, iiretim makinesi fabrikalari. 

12.000 - 14.000 civarmda yabanci uzman ile birlikte yiizlerce mimar 
ve tekniker getirilmi§ti. 1930 Ekim ayimn bir giiniinde ise Berlin’den 
Moskova’ya iki otobiis dolusu §ehir planlamacisi nakledildi. Sovyetler 
bu yabancilara goz bebekleri gibi bakti, en degerli ekipmanlarmi sun¬ 
du, mevcut birka 9 modern evde agirladi, en liiks meniileri ile besleyip 
90 k yiiksek maa§lar sundu. 

Avrupa ve Birle§mi§ Milletler’den gelen bu yabanci bilirki§iler bera- 
berlerinde siiper-mekanizmali ve standardize edilmi§ bina tiplerini 
getirdiler, ve getirdikleri fikirler ile Sovyetler Birligi’ndeki mevcut 
in§aat endiistrisi arasmdaki 9 eli§kiler 90 gunlukla deh§et vericiydi. 
Temel ihtiya 9 lar tamamen eksikti: beton i 9 in gerekli donati, plywood 
(kalip i 9 in), 9 imento, cam, ana malzemeler; 9 ivi ve vidamn bulunmasi 
ise altm bulunmasi gibiydi. En 90 k kullamlan in§aat malzemesi ah- 
§apti. Qok az miktarda geli§tirilen “batili” projelerin mevcut ortama 
ve iklime uyum saglamadigi 9 ikti ortaya. Astropikal bolgelerde, Rus 
ha§ereleri, yapilarda fazlaca bulunan baglanti noktalarmdan i 9 meka- 
na ge 9 meyi kisa siirede ba§ardilar. Bazen, endiistriyel yontemlerin, 
geleneksel eski usul insan giicii i§lerinden daha me§akkatli oldugu 
hissine kapiliyorduk. 

Sonu 9 olarak ka 9 imlmaz zorluklarm iistesinden gelindikten sonra, 
kitle co§kusu adi altmdaki pembe bulutlar arasmdan yiikselmi§ti 
ilk biiyuk binalar, hazir ve 9 ali§ir halde - Leningrad’daki mezbaha; 
DOM ZIK apartman kompleksleri; Karkov’daki endiistri sarayi, ofis 
binalari; Ukrayna’daki merkezi hidroelektrik santral DNIEPROGES; 
Balachna’daki kagit fabrikasi vs vs. Ulkenin ilk mimari cevheri yara- 
tilmi§ti, Moskova Kizil Meydan’daki Lenin’in mezarligi. Eklememiz 
gerekir ki, endiistriyel binalar bu donemde i§lenen ana konuydu. Mi- 
marligm diger alanlarmda ise, uzmanlar yeni sosyal binalar, kuliipler, 


okullar, senato binalari gibi yapilar iizerinde 9 ali§ti. Bu arada, en si- 
kmtili konu olan konut, sirasim beklemeye devam ediyordu. 

ikinci 5 yillik plan donemi (1933-1937) 

Bu donem, bollugun yiikseldigi ve ortak ya§am refahimn ba§ladigi 
donemdir. Gelir seviyesi 1933 yilmda 34.935.000 ruble iken, 1938 
yilmda 96.425.000 rubleye 9 ikti. Kolektif 9 iftliklerin hemen hemen 
hepsi makinele§tirilmi§ti. Endiistriyel iiretim, Stakanov hareketi ile 
iyice harekete ge 9 mi§ti. Ayakkabi, tekstil ve konserve iiriinlerin ima- 
lati §a§irtici bir siiratle artmi§ti. insanlarm 90 gunun hayati, oncesin- 
de olduk 9 a sert ve acimasizken, §imdi ne§e ve eglence ile dolmu§- 
tu. Kooperatif magazalarda Sovyet modasimn ilk modelled kendini 
gostermeye ba§ladi. Clublarda ve restoranlarda jazz 9 almiyor dans 
ediliyordu: bazilarmda Tango, Boston, Charleston ve Slow Fox dans- 
lari bile goriiliiyordu. Firmlarda 12 9 e§it ekmek satilmaya ba§lami§ti, 
herhangi bir kisitlama olmadan. En iyi Stakanovlar Sovyet iiretimi 
dahilinde olan Leica ve Ford ile odiillendiriliyordu. ilk Sovyetler Bir- 
ligi yapimi olan lambalarm iiretimi ba§ladi, ilk paslanmaz yemek ge- 
re 9 leri, ve ilk do§enmi§ mobilyalar. Qok sayida kiirtaji yasaklayan ve 
bo§anmayi kisitlayan yeni evlilik kanunlari, Sovyet ailesindeki hayat 
problemlerinin tarti§malarmi da getirdi beraberinde. Yeni egitilmi§ 
binlerce teknik kadro planlama iinitelerinin dagitilmasma ve i§lerin 
yiiriitulmesine ve Sovyetlerin i 9 bolgelerinin a 9 ilmasma imkan ver- 
di. Saf mimarlik diinyasmda ise ilk firtmalar Moskova’daki Sovyet 
Palas’mda koptu, Volga-Moskova kanali boyunca kurulan binalar ve 
metro istasyonlari ile birlikte. Uzak bolgelerde yeni kentler dogdu: 











Komsomolsk, uzak Dogu’da Amur nehrinin kiyilarmda; Igarka, ku- 
zey kiyismdaki Yenissei nehrinin yamnda; Karaganda, Orta Asya’da- 
ki Kazakistan’m 9 oliinde. Blok planlamasimn yeni diizenlemesindeki, 
komiinal odalar ile birlikte du§uniilen karma kombine ya§am alanlari 
prensibinden vazgegilmi^ti. Yeni konut sisteminde 2000-4000 kira- 
ci ongoriiliiyordu. Ozel ve komiin ya§am alanlari ozenle birbirinden 
ayrilmi§ti. Yabanci profesyonellerin sayisi, yeni teknik jenerasyonun 
gelmesi ile birlikte hizla azalmi§ti. 

Boyle hareketli bir sahnede, sava§ oncesi doneminin akademik mi- 
marlari tekrar ortaya gikti ve yeni i§ arkada§lari ile birlikte, gelenek- 
sel ve modern damn, ulusal miras ve yeni gelen uluslararasi fikir- 
ler arasmda yava§ yava§ bir sentez olu§turmak adma, arkeolojik ve 
klasik miras iizerinde ara§tirmalar yaptilar - bu ara§tirmalar kendini 
1937’de ortaya gikan Paris’teki Sovyet Pavyon’u (mimar Boris Iofan) 
ve Kislovodsk’taki Senatoryum NKTP (mimar Moisei Ginzburg) ile 
gosterir. Yeni mimarlar, heykeltira§ 9 ilar, ressamlar ve “ye§il mimari” 
dalmda uzmanla§mi§ ki§ilerle birlikte 9 ali§mayi amagliyordu. Fakat, 
Sovyet vatanda§mm yeni dinamik lirizmini bir heykelde yorumlama- 
yi ba§aran bir kadm olmu§tu, Vera Mukhina; I§gi ve Kolhoz Kadm 
(kolektif kadm gift^i) heykeli, 1937 yilmda paslanmaz 9 elikten yapil- 
mi§ti ve 24 m. uzunlugundaydi. 

Moskova’nin yeniden yapilanmasi (1935-1944) 

U 9 uncii 5 yillik plan donemine ge 9 meden once, Sovyet mimarisini 
anlatan ki§inin daha biiyuk bir Moskova’yi in§a etmenin hikayesini ve 
on yil i 9 erisinde nasil 5 milyon niifuslu bir kente donu§tiigunii anlat- 
mali. Bu siire 9 1932 yilmda sekiz §ehir planlama ekibinin olu§turdugu 
sekiz farkli on tasarim ile ba§ladi. Donii§um ise, METRO’nun, yani 
yeralti yolunun 119 a§amasi ile hizlandirildi. 

Nihai karar, 10.07.1935 yilmda Sovnarkom’da diizenlenen tarihi 
toplantida almdi. Bu devasa 9 ali§manm ba§langi 9 noktasi ise Stalin 
Plamydi, yani 119 yillik bir zaman i 9 inde yiizlerce uzmamn birlikte 


ortaya 9 ikardigi kolektif bir 9 ali§ma sonucu dogan plan. 1940 yilimn 
Temmuz aymda, sonu 9 lar a§agidaki gibiydi: 



1913 

1935 

1940 

Niifus artigi (bin) 

1,724.8 

3,659.8 

4,342 

Kent alani (hektar) 

— 

17,700 

32,500 

Elektrik dagitimi (ki§i bagma diigen kW) 

87 

505 

715 

Giinliik igme suyu tiiketimi 
(kigi bagma diigen litre) 

61.5 

153 

241 

Kamusal kent ulagimi (milyon yolcu) 

259.6 

2,037.7 

2,731.4 

Dogalgaz tiiketen sayisi (bin) 

7.8 

37.1 

62.7 

Yillik dogalgaz tiiketimi (ki§i bagma 
diigen metrekiip) 

3.5 

15 

21.3 

Ortaokul ogrencisi (bin) 

67 

123 

144 

Hastane yatagi (bin) 

0.1 

13.9 

45.4 

Kamusal kiitiiphanede hacim 
(100 kigiye diigen) 

5.4 

200 

260 

Kent biitgesi (milyon ruble) 

— 

763.7 

2,270.2 

Kent gideri (ki§i bagma) 

— 

207.51 

390.07 

Egitim gideri (ki§i bagma, ruble) 

— 

63.71 

100.34 

Saglik gideri (ki§i bagma, ruble) 

- 

62.54 

116.34 


1935-1940 yillan arasmda geli§en Moskova’nm yapilanmasimn ilk be§ 
yilmda, 7-9 kat arasmda degi§en, yerle§imleri 1.800.000m boyunca 
uzanan 500 apartman, 880 ogrenci kapasiteli 379 ortaokul in§a edildi. 
1939 yilmda, in§aat a§amasmda dan apartman binalarimn %52’si 13 
ana cadde ve 3 merkezi bulvari iizerinde yer ahyordu. 13 ana cadde usta 
bir mimar tarafmdan yonetiliyordu, bu mimar aym zamanda 0.8 - 2 km 
boyunca turn yeniden yapilanmalardan da sorumluydu. Yeni binalarm 
9 ogu, kentin giiney batismda konumlandirilmi§ti; aga 9 li bolge, dalgali 
tepeleri ve vadileri bulunan bolge; tipik Rus bolgesi, yiice §air Maksim 
Gorki’nin son yillarmi hu§ aga 9 larmm arasmda ge 9 irdigi yer. 

Uguncii 5 yillik plan donemi (1938-1942) 

U 9 uncu 5 yillik plan donemindeki i§lerinde, mimariyi, U 9 ana egilim 
ortaya 9 ikarip dogal olarak etkiledi: ilk olarak, Birle§mi§ Milletler’in 
ve Avrupa’nm onde gelen kapitalist iilkelerin ekonomisini yakalayip 
sollamak; ikincisi; tiiketim mallarmi %50’den %100’e yiikseltmek; 
ii 9 uncusii ise i§ 9 inin kiiltiirel ve teknik seviyesini miihendislerin ve 
teknisyenlerin seviyesine getirmek. 

1939 yilimn ba§mda in§aat Malzemeleri Destek Hizmetleri kurul- 
mu§tu, herhalde kurulu§ olarak Diinya’daki tek ornegi buydu. Bu da 
insanlarm ve Sovyet hiikiimetinin in§aat endiistrisine duydugu ilgiyi 
belirtiyordu. 20 Ocak 1939 tarihinde yapilan niifus sayimi in§aatm 
endiistrile§mesi ile ilgili ilk hamleyi yapmi§ oldu: betonarme i§leri 
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igin uzmanlar, 15.000 i§gi, 8.800 kazi makinesi operatorii. 20 Mart 
1939 tarihinde hiikiimet, resmi olarak in§aat endiistrisindeki gerile- 
meyi yayimlami§ti. Projelerin biiyiikliik tutkunlugu durduruldu, bii- 
yiik tek bir proje yerine daha 90 k kiigiik projeler yapilmasi onerildi. 

Yapim metotlarmm hizlica olu§turulmasi igin belirli seviyede bir gaba 
harcandi ve iigiincii 5 yillik plan igin, ikinci 5 yillik plan donemi ile 
kiyasla, in§aat i§giligindeki iiretimin %75 oranmda arttirilmasi gerek- 
tigine karar verildi ve aym zamanda in§aat i^giligine yapilacak harca- 
malar %12 oranmda azaltildi. 

Mimari alandaki geli§melere baktigimizda, iki olaym kendini net bir 
§ekilde gosterdigini gorebiliyoruz: 1939-1941 Sovyetler Birligi Ulusal 
Tarim Fuari ve 20 Mart 1941 tarihinde elde edilen mimari ba§arila- 
ri igin gergekle§tirilen Stalin Odiilleri. Tarim Fuari, Sovyetler Birli- 
gi’nin kirsal bolgesindeki mevcut durum hakkmda bir takim bilgiler 
verdi. Son yillardaki geli§meler, tarladaki yeni tip gali§malar; biiyiik- 
ba§ hayvanlari i 9 in ki§ barmaklari, silolar, elektrikli 9 iftlik ekipman- 
lari. Yakla§ik 20 adet ulusal ve dini pavyon, ulusal mimari iisluplar 
araciligiyla 20 farkli §ekilde gosterildi. Kendi fikrim, 20’si arasmda 
inci gibi ortaya 9 ikan bir tanesi vardi - Ozbek Pavyonu. 

15 Mart 1941 tarihinde, hiikiimet, Sanat Komisyonunun destegi ile 
birlikte, Stalin odiillerini ilk kez Sovyet kiiltiiriinii olu§turan farkli 
bran§larm onciilerine sundu: miizik, resim, heykeltira§, tiyatro sanat- 
lari, opera, bale, sinema, diizyazi, §iir, drama ve edebiyat ele§tirisi. 
Mimarlik dalmda, odiiller Kiev’de Sovyetler Binasma (mimar: V Sa- 
bolotny), Moskova yeralti istasyonlari Kievskaya ve Komsomolskaya 
Ploshad (mimar: D. Tsheshulin) ve Tiflis’teki yeni Marx-Engels-Le- 
nin-Enstitiisii (mimar: Shchusev) gali§malarma layik goriildii. Bahsi 
ge 9 en 4 konu, stillerinde 90 k fark gosterseler de, iki noktada bulu- 
§uyorlar: zenginler ve mimari harmonileri tatmin edici detaylarda ve 
kullamlmi§ olan malzemelerde. 

Epilog 

22 Haziran 1941 tarihinden beri, turn bu insanlar ve binalar zorlu bir 
deneyimden ge 9 ti. Sovyet mimar, turn ekibi ile birlikte, ailesini ve 
yurdunu, sosyalist kiiltiirii ve mimarisinin serbest geli§imini savun- 
du. Zaten, bahsettigimiz mimarinin gogu yikilmi§ti. Patlamamn eko- 
lari, Ekim ayimn tek giiniinde Ukrayna’daki iinlii hidroelekrik santral 
DNIEPROGES’i yikip tiim diinyada sesini duyurmu§tu. Aym §ekilde 
Karkov’daki Endiistri Sarayi ve Sovyet mimarisinin harikasi sayila- 
cak Rostov-on-Don’daki yeni tiyatro da yikilmi§ti. 

Bugiin ise zamamnda yataylar ve dii§eyler arasmdaki ritimlerden olu- 
§an teknigin §arkisi, mermer, betonarme do§eme ve 9 elikten olu§an 
bir gop yigimndan farkli bir §ey degil. 


Sovyet planlamasi bu aylar i 9 erisinde deneme ate§i linden gegme- 
ye gali§iyordu. Totaliter sava§, strateji sava§iydi fakat aym zamanda 
iiretim sava§iydi da. Ek olarak, heroik Kizil Ordu’nun, birinci smif 
ordu ekipmam ve sava§ tutumu, azimli gerillalari, biitiin iilkeye uza- 
nan ula§tirma agimn endiistriyel ve kirsal merkezleri ile birlikte, bu 
muazzam miicadele i 9 in 90 k onemli bir unsurdur. Yoresel planlama 
birimleri, teknik ve ekonomik anlamda, yiizlerce uzman tarafmdan 
hazirlandi: ekonomistler, bilim insanlari, miihendisler, agronomlar, 
§ehir planlamacilari ve mimarlar. Ortagag ordusu gibi, katmanlardan 
yapilandirilmi§, planlanan endiistriyel ve tarim iiretim merkezleri 
doguya kadar uzamr: Gorki, Kazan, Utmurtia, Ufa, ikinci Bakii’niin 
yoresel birimleri. 

Bu makalenin ba§ma donelim: 150 yil once, Fransiz Devrimi ile bir¬ 
likte, bati Avrupa’da gokmeye ba§layan feodal toplumun yerine yeni 
bir smif olan serbest burjuvazi yiikselmeye ba§ladi. Bu tarihi krizin 
sonucu olarak, mimariyi de etkileyecek olan klasisizmin yeni kon- 
septi dogmu§ oldu. Feodal beylerin (lordlarm) Rokoko ve Barok tarzi 
gitsin! Tiim vatanda§lara ozgiirliik, karde§lik ve e§itlik gelsin! Ve ya- 
§asm yeni mimari! 

Tam da bu gegi§ doneminde, barok saraylarm tasarimmi yapmakla 
gorevlendirilen Fransiz mimar Claude-Nicole Ledoux, tiim aristokrat 
uluslari bir kenara koyup yeni burjuva devrimci hareketinde yer al- 
maya karar vermi§ti. Mimari gali§malarmda 6 zgiirle§mi§ burjuvamn 
ideallerini yorumlamaya ba§ladi. Gen 9 lik tapmagim tasarladi, bura- 
da her iki cinsiyetten insanlar birlikte ya§ayabiliyordu. Merkezinde, 
burjuvamn yeni sivil ve ekonomik giiciinii temsil eden iki binamn 
bulundugu Salinas Kenti’ni tasarladi. Geli§tirdigi bazi ozel konutlarm 
ise piramit §ekli dikkatleri 9 ekiyordu, bu evlere “Ormancilarm Evi” 
adim verdi. 

Hepimiz §unu biliyoruz: bugiin eski bir diinyamn 9 okii§iinii ve yeni- 
sinin yiikseli§ini ya§amaktayiz. Diinyamn yeniden payla§immi sunan 
ikinci Diinya Sava§i, bu hareketin ve donii§iimiin ba§mi 9 eker. Ve bu 
devinimin giicii ancak eski ve olmek iizere olan bir toplumu yeniden 
yiikselen ve dogan bir topluluga donii§tiirebilir. Biz, demokratik iilke- 
lerin mimarlari, piramitleri gelecegin toplumuna teslim etmeye hazir 
miyiz? 
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ALBERT CAMUS, 
SAgMALIK VE 
MUCADELE 


Kadir Kayserilioglu 


Birgok yorumcu igin Albert Camus, insanin varolugun- 
daki anlamsizligi anlatan “sagmalik” akimimn onciile- 
rinden biridir. Ancak bu tam olarak dogru degildir. Zira 
Camus’de kendisinin bir “sagmalik felsefesi” geligtirmedi- 
gini ama bu duyguyu tanimladigim soyler 1 . Camus insa¬ 
nin anlamsiz ve garesiz bir varolug igindeki birakilmiglik 
durumunu kabul eder, fakat bu boglugu doldurmak igin 
gegitli yollar arar. Camus’niin eserlerinde sorgulanan kav- 
ramlarm bagmda “akil” ve “yabancilik” gelir. insan akli- 
nm yiice oldugu diigiincesine dair duyulan giivensizlik, 
topluma ve evrene kargi hissettigi yabancilik durumu en 
gok bahsedilen olgulardir. Camus’niin bu karanlik iginde¬ 
ki igigi arayig yolunu yuriimeden once, o yolu hazirlayan 
kogullari incelemekte fayda var. 

insanin “akil” kavrami ile hesaplagmasi gok eskilere daya- 
mr. Ronesans ve Aydmlanma’dan sonra Bati diinyasi kok- 
lii degigikliklere ugramig, bununla birlikte yeni bir diinya 
algisi ve yeni bir insan kimligi olugmugtur. Hiimanizm ve 
sekiilerlegme hareketleri ile insanoglunun sorunlar kargi- 
smda sigmacagi yer olan inang yerini akila devretmigtir. 
ilerleyen gaglardaki bilimsel geligmeler ile insan kimligi git- 
tikge mitolojilerden, inang sistemlerinden ve geleneklerden 
armdmlarak tamamen akil siizgecinden gegirilmigtir. En 
yiice gey olan akil artik dogayi da kontrol eden bir araca 
doniigmiigtiir. Doga ile uyumlu yagayig diigiincesi, yerini do¬ 
gayi bir arag ularak kullanan, onu “medeniyetlere” uyumlu 
halde gekillendiren diigiince sistemine birakmigtir. Akim 
egemenliginde kurulan dogaya hiikmetme arzusu yamnda 
insana hiikmetme arzusunu da getirmigtir 2 . Bu yolun sonu 
doga tahribatlari, eski diinyaya ait her kiiltiiriin “hurafe” 

1 Cruickshank, J. AlbertCamus Ve Bagkaldirma Edebiyati. De Yaymevi 

2 Horkheimer, M. Akil Tutulmasi. Metis Yaymevi. 


olarak kabul edilmesi, tek tiplegme, irkgihk, hizla geligen 
endiistriyellegme ile insanlarm modern kolelere doniigtiiriil- 
mesi, rasyonel olarak planlamp yeniden yapilan gehirler ile 
yerlerinden edilen bir gok insandir. Akilcilik diigiincesinin 
bir sonucu olan “modernite” insanligi hep daha ileri tagima 
arzusunu ateglerken, insanliga ve dogaya biiyiik zararlar 
vermig, akli dogmalardan kurtarmaya galigirken aklin ken- 
disini bir dogmaya doniigtiirmiigtiir. Nietszche “Tanri oldii!” 
derken bu tehlikeyi sezmig, artik tannlarm ve ruhaniligin 
gagmm bittigini, yeni gagm mantik, endiistriyellegme, ruh- 
sal bogluk ve beraberinde gelen nihilizmin gagi oldugunu 
soylemigtir. 3 Bunlarla beraber, gergeklegen devrimler sozleri- 
ni tutmamig, egitlik, evrensel haklar hep yonetenlerin teke- 
linde olmugtur. ikinci Diinya Savagi ile yaganan katliamlar- 
la da akila olan inang iyice zayiflamig, kitleler nihilizmin 
girdabma umutsuzca siiriiklenmigtir.Camus savag zaman- 
larmda yazdigi bir makalede bu durumdan goyle soz eder: 
“Bang igin bu denli gaba, insanoglundaki bu denli umut, bir 
yikmtiyla sonuglanacak ve zalimlik yeniden ortaya gikacak- 
tir... Agaglar yeniden gigek agacak, giinkii diinya eninde so- 
nunda tarih iizerinde galip gelmigtir; fakat gigek agmadan 
hognut olacak kag kigi kalacaktir?^ 

Albert Camus’niin admdan en gok soz edilen eserleri giiphe- 
siz ki Yabanci ve Si sifos Soylenfdiv. Bu eserlerinden once 
Camus insanin yabanciligim, oliimliiliigiinii sorgulamig, 
doga ile kurulmasi gereken uyumu panteist bir dille an- 
latmigtir. Ancak o zamanlar biraz bugulu ve deneysel olan 
diigiinceleri, Yabanci romam ve sonrasmda gelen Sisifos 
Soyleni ile tamamlamr, Ba§kaldiran insan ile de netlegir. 

Yabanci romanmda hissizlegmig modern insan trajedisi 
Mersault karakteri iizerinden anlatilir. Kitap, Mersault’un 
“Bugiin annem olmiig. Belki de diin, bilmiyorum” sozleriy- 
le baglar. Hergeye kargi kayitsiz olan Mersault annesinin 
cenazesine kargi da kayitsizdir. Aglayan insanlarm bu- 
run gekiglerinden rahatsiz olur. Cenazeden bir giin sonra 
Marie admda bir kadmla sahilde vakit gegirir. Ilerleyen 
boliimlerde Marie onunla evlenip evlenmeyecegini sorar. 
Mersault bu durumun kendisi igin onemli olmadigim, 
eger onu mutlu edecekse evlenebileceklerini soyler. insan 
iligkilerine olan inangsizligim her kogulda belli eder. Kita- 
bm ilerleyen boliimlerinde Mersault bir cinayet igler. Vur- 
dugu kiginin cansiz bedenine dort kez daha ateg eder. Mer¬ 
sault igledigi cinayet yiiziinden hakim kargisma gikar. 
Mersault’un durumu mahkemenin akil smirlarim zorlar. 
Annesinin cenazesinde aglamayan, gayri ahlaki bir iligki 
yagayan, bir cesede dort kere ateg eden bir kiginin duygu- 
suzlugu rasyonel hukuk kurallarimn anlam veremedigi 

3 Aksakal, H. Politik Romantizm Ve Modernite Ele§tirileri. Alfa Yaymlari 

4 Braun, L, Master, B. Du§ii§im Tanikligi, izdu§um Yaymlari 
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bir durumdur. Mersault aslmda cinayet igledigi igin degil, 
cinayetin izah edilemez oldugu, akil diizeni iginde yer al- 
madigi igin yargilanmaktadir. 5 

Bu trajediden gikig onerisi Camus eserlerinde Sisifos orne- 
gi iizerinden verilir. Yunan mitolojisinde Sisifos, igledigi 
bir sugtan otiirii bir kayayi siirekli olarak bir dagm tepe- 
sine gikarmakla cezalandirilmig bir karakterdir. Zirveye 
her ulagtigmda kaya agagi yuvarlanacak ve Sisifos yine 
onu tepeye tagiyacaktir. Camus, bizden Sisifos’un mutlu 
oldugunu dugiinmemizi ister. Sisifos cezasmdaki anlam- 
sizligi kabul etmig, varoluguyla biitiinlegmigtir. Onun bag- 
kaldirisi kabullenmesidir. Varolugtaki anlamsizligi kabul 
eden insan, bedenini ve aklini onemli gormeyecek, kozmos 
ile uyum iginde bir seyir izleyecek, segimler yapmasi ge- 
rektiginin farkmda olacaktir. Bu farkmdaligi deneyimle- 
meyen insan anlam arayigmda kendini doktrinlere ve sap- 
lantilara kaptiracaktir. Plan, anlamsizligi kabullenmek, 
doga ile uyum iginde olmak, kara yazgilara kargi bile bile 
direnmek, sonu gelmez bir miicadele iginde olmaktir. 

“Birlikte inamyorduk ki bu diinyamn yiice bir anlami 
yok ve biz ezilmig, umudunu yitirmig insanlanz ... Siz 
umutsuzlugu rahatga kabul ediyordunuz, bense etmi- 
yordum. Siz insan yazgismdaki haksizigi kabul edip hog 
goriiyordunuz, bense diinyamn haksizligiyla savagmak 
igin hakki one siirmek, mutsuzluga kargi koymak igin 
mutlulukyaratmak gerektigine inamyordum ... insamn 
yaptiklanm yikmayi, onunla savagip busbiitun rezil et¬ 
na eyi istediniz. Bense umutsuzlugu ve bu dertli diinyayi 
kabul etmeyerek insanlarm birlegmesini ve kotii yazgi- 
lanna kargi savagmalanni istiyordum ... Goriiyorsunuz 
ya, aym ilkeden iki ayn ahlak gikardikr 

Albert Camus - Bir Alman Dosta Mektuplar 
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KOTU KEDi §ERAFETTiN’iN 
ARKASINDAKl GUQLER 

Burcu Baki lie Ucu Agik bir Soylegi 


Ekstrem metalci gegmigini ve serseriliklerini gok iyi bildi- 
gimiz, Anima Istanbul emekgisi ve gegtigimiz §ubat aym- 
da gosterime giren Kotii Kedi §erafettin filminin yardim- 
ci yonetmenligini iistlenen Burcu Baki, yogun temposuna 
aldirmadan (zaten bagka segenegi yoktu) UP XlV’iin film 
siireci ve ozel hayatma yonelik sorularim cevapladi. 

*Burcu acikcasi bu film siirecinde uzun siiredir seni bir 
agagi bir yukan Kadikoy yokuglarinda inip gikarken 
gordiikge sonlara dogru endigelenmeye baglamigtik. 
Umanz gu an iyisindir. Bu genig zaman araliginin oze- 
tini sormak ve senden papara yemek niyetinde degiliz 
ama az bucuk, bir geyler merak ediyoruz tabi, kaginti- 
dan olsa gerek. Bu projeye nasil dahil oldun, neler yap- 
tin, ne yedin ne igtin biraz anlatabilir misin? 

- Merhabalar, oncelikle ben projede galigmaya baglayali 2 
yil oldu. Filmin siireci ise senaryonun finalize edilmesi ve 
storyboard gizimlerinin baglamasiyla agagi yukari 4 yil 
once bagladi diyebiliriz. Anima istanbul’da yillardir galigi- 
yorum ve galiganlarm biiyiik bir kismi da arkadagim. Yil¬ 
lardir beraber galigtigimiz arkadagim Can Deniz §ahin fil¬ 
min uygulayici yapimciligim yapmaya baglaymca; “Kotii 
Kedi §erafettin’i yapiyoruz, sensiz olmaz” dedi, boylece ben 
de galigmaya bagladim. Filmde yardimci yonetmenlik yap- 
tim. Filmin her alanmda yurtdigmdaki orneklerine oran- 
la az kigi olarak galigtigimiz igin, gok yogun bir galigma 
siireci gegirdik. Dolayisiyla size gok yorgun goriinmiig 
olabilirim ama giizel bir yorgunluktu. 

*Turkiye’de animasyonla alakali ya gok ilgilenmeyip 
igine giremedigimizden ya da cidden kayda deger bir 
gey olmadigindan poptiler bir olaya rastlayamadik. 
Olanlara da bakiyorsun, tarih ve ahlak tornasindan ge- 
girilen ve gegitli mesajlarla gocuk beyni yikayan prog- 
ramlardan ya da yine biz izlemeye kalksak anzaya 
baglayacagimiz calismalardan oteye gegemiyor. 

Bizce §erafettin bunlara kargi hem sert bir tokat gibi 
oldu hem de aslinda yapim, igerik, pr, sunum ve gige 



anlaminda da birgok hususta yenilige imza atti ve etki- 
leri siirecekmis gibi gozuktiyor, ne diyorsun hem igerik 
hem bagka projeler agisindan bir baglangig midir bu? 

- §erafettin bahsettiginiz alanlarm hepsinde bir doniim 
noktasi oldu. Suratimiza kapanan bir gok kapiyi agacak 
ve ozellikle animasyon yapmak isteyen insanlarm cesaret- 
lenmesini saglayacak. Bu Anima Istanbul igin de gegerli, 
yeni projeler igin biz de cesaretlendik ve nasil ilerlememiz 
gerektigini daha iyi biliyoruz artik. Ayrica bu film yurtdi- 
gma agilmamiz igin de bir doniim noktasi olacaktir. 

*§erafettin filmin bagindan sonuna bir “sofra” 
kurmaya galigiyor aslina bakarsan, her tiirlii ak- 
silige ragmen o sofraya oturmak, igmek, cigara 
donebilmek onemli bir olay ve tabi huzurunda kag- 
mamasi lazim. Bizde de mesela o var, cepte beg 
kurug varsa eger masaya akitiyoruz, “adap raki” 
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gondermesinden hareketle gokta o igin adabiyla ilgi- 
lendigimiz soylenemez vs. Senin sofra (ya da bar ya 
da ev her neyse), igki ve §erafettin tiggenin nasil peki? 

- Sofra bizim igin bir hayat bigimi. Biz “hadi bulugalim” de- 
miyoruz, “hadi raki igelim” diyoruz. §erafettin’in de boyle 
bir karakter olmasi da benimsenmesini, sevilmesini sagla- 
yan temel noktalardan biri. 

*90’li yillarda dogal olarak (yagin geregi dersek pot 
kirmayiz umanm) gokga vakit oldurdiin. Miizik, kiil- 
tiir, yasam olarak o atmosferden hizla uzaklasan bir 
donemin tam ortasindayiz ve §erafettin tam da bu ga- 
rip giinlerde perdede bizleri karsiliyor. Aym zamanda 
sunu goriiyorsun, Sero Cihangir’de kendi alanim bi’ 
anlamda muhafaza etmeyi basarabilmis ama ote yan- 
dan gittikge degigen ve sinsilegen bir kiiltiirle de mii- 
cadele etmek durumunda kaliyor. Seni bu zaman turu 
nasil etkiledi peki? 

- Genel olarak negatif bir etkisi oldu. 90’lardaki rahat sos- 
yal hayatimizi ozler olduk. Ulkemiz hizla yaganamayacak 
bir yer haline geldi. §ero Cihangir’de alanim muhafaza 
etmeyi bagarabilmig olabilir ama ne yazik ki biz edemedik. 
Ben de ig dolayisiyla yillarca Cihangir’de yagamig biriyim 
ama bir yerden sonra hizla bozuldugunu goriip ben de 
kendi mahalleme geri doniig yaptim. Gegen hafta ig igin 
Taksim gevresi ve Cihangir’deydim. Gorsel girkinlik, in- 
sanlarm insanliktan gikmig olmasi, gehrin kotii kokusu 
ve siirekli sizi paralize eden guriiltii, gergekten de biitiin 
duyularimzla bulundugunuz ortamdan tiksinmenizi sag- 
liyor. Oldukga iizucii bir zaman turu diyebilirim. En kotii 
tarafi da bu girkinligin biitiin iilkeye yayiliyor olmasi. 

*Bir onceki sorudan yola gikalim; §erafettin ortalama 
iki ya da tig kugagin hayatina girdi, kimsenin elinden 
diigurmedigi bir gizgi karakterden, onii alinamayan hat- 
ta bazen giinliik hayatinuza, dilimize, hal ve tavirlan- 
miza, tigortlerimize sigrayan bir fenomene doniistii. Bu 
sert ve tavizsiz moruk, punk’indan muhafazakanna ka- 
dar benimsendi. Herkesi geken olay neydi bu noktada? 

- §erafettin’in her geye bagkaldiran bir karakter olmasi, 
herkesi olmasa da birgogumuzu kendine gekti. Insanla- 
rm yapmak isteyip de yapamadiklarim yapan, soylemeye 
cesaret edemediklerini soyleyebilen serseri bir karakter... 
Aslinda kotii olmasma ragmen filmde de kendini sevdir- 
meyi bagarabiliyor. 
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Bauhaus’un 
Kadin 
One leri 

Alice Rawsthorn / 
nytimes.com 

Qeviri: Kerem Ugur 


Gertrud Arndt’m 1926-27’de Bauhaus’da 
gekilmi§ otoportresi. Bauhaus Argivi, 
Berlin. 

Umut dolu olmaliydi: Gertrud Arndt 
1923’de 20 yagmdayken Bauhaus sa- 
nat ve tasarim okuluna geldiginde 
harglarim kargilayacak bursu kazan- 
migti, yetenekli ve ilham doluydu. Bir 
mimarlik girketinde yillarca stajyer 
olarak galigtiktan sonra mimarliga 
goniil verdi. 

Bagka yolu yoktu. Kurucu direktor ve 


mimar Walter Gropius ve okulun en 
karizmatik ogretmenlerinden, sanata 
ve tasarima yari-spiritiiel bir yakla- 
gimla bir arag olarak kullanmak iste- 
yen Johannes Itten arasmdaki uzun 
zamandir siiregiden anlagmazliklar 
yiiziinden Bauhaus bir arbedenin 
igindeydi. Arndt’a, orada onun igin 
mimarlik dersi olmadigi soylenmigti 
ve dokuma atolyesine sevk edilmigti. 

Yalniz degildi ama. Kadin ogrenciler- 
den gogu dokuma ve seramigin “ka- 
dmlara uygun” alanlarmda okumaya 
zorlanmigti. Berlin’deki Bauhaus Argi- 


vi gimdilerde onlar gibi onemsizlegti- 
rilmig kadmlar igin “Kadin Bauhaus” 
adi altmda sergiler agiyor, bunlardan 
sonuncusu Arndt’a adandi. 


Tekstil alamndaki galigmalarimn 
yam sira Arndt’m 22 Nisan’da bagla- 
yan sergisi Bauhaus’da baglayip ha- 
yatmm sonuna kadar devam ettirdigi 
fotografik deneylerini de igeriyordu. 
O, iigiincii kadm Bauhaiisler idi, on- 
dan oncekiler tekstil tasarimcisi Beni- 
ta Koch-Otte ve okuldan ayrildiktan 
sonra sahne tasarimi, illiistrasyon 
ve renk teorisiyle ugragan Lou Sche- 
per-Berkenkamp’di. Berlin Argivi deri¬ 
de daha da gegitlendirilmig sergilerle 
devam etmeyi amagliyor. 

“Kadm Bauhaus”un ilk iigliisii ali- 
gilmigm digmda yetenekli, azimli ve 
uyamkti, yine de her biri Bauhaus ve 
diger yerlerdeki erkek akranlarma 
nazaran daha biiyiik, profesyonel en- 
gellerle kargilagacaklardi. Nasil oldu 
da soziim ona boyle ilerici bir okul, bir 
kadm diigmanma doniigtii? 

1919-1933 yillarmda aktif olan Ba¬ 
uhaus kadmlara kargi her zaman 
haksizlik yapmadi. Bu yalmzca kadm 
ogrencilerin belirli derslere iteklendi- 
gi ilk yillarda oldu, Gropius’un okulla 
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ilgili manifestosuna ragmen: “yag ve 
cinsiyet gozetmeksizin saygm olan 
herkes.” 

“Bauhaus’un ilerici niyetleri vardi, 
ama yonetimdeki adamlar gagm bas- 
kici sosyal tavirlarim sergiliyorlar- 
didiyor Londra’daki Barbican Sanat 
Galerisi’nde gergeklegtirilen “Yagam 
Olarak Bauhaus Sanati” sergisinin 
yardimci kiiratorii Catherine Ince. 
“Herkesi kapsayan bir egitlik anlayigi 
bir adim uzakliktaydi oysa.” 

1923’de Gropius, Itten’i kovmayi ba- 
garrp yerine radikal Macar sanatgi ve 
tasarimci Laszlo Moholy-Nagy’i almca 
igler degigti. Kadm ogrencilere daha 
biiyiik ozgiirliikler tanmmigti, Mo- 
holy kadmlardan birini, Marianne 
Brandt’i metal atolyesine katilmasi 
igin yiireklendirmigti. Ve kadm, Al- 
manya’da 1930’larm onden gelen en- 
diistriyel tasarimcilarmdan biri ola- 
cakti. 



“Maskeli Port re” Gertrud Arndt. Bauhaus 
Ar§ivi, Berlin. 


Fakat Arndt, Koch-Otte ve Sche- 
per-Berkenkamp, Moholy’nin geli- 
ginden evvel okulda olduklari igin 
ganssizlardi. Koch-Otte aralarmda 
okuldaki egitimine devam eden tek ki- 
giydi, zamanla tekstil tasanmi ve sa¬ 
nat egitiminde etkili bir figiir haline 
gelmigti. Scheper-Berkenkamp ise bir- 
kag yil sonra okula ogretmen olarak 
donecek bir ogrenciyle sirf Bauhaus 
Sahnesi’ne yardim etmek igin evlen- 
migti. Benzer gekilde Arndt 1927’de 
dokumaciligi birakti ama 1930’larm 
bagmda ogrenciyken tamgtigi kocasi- 
nm orada ogretmenlik yapmaya bag- 
lamasiyla Bauhaus ile resmi olmayan 
baglantilar kurmug oldu. 

Yine de bu iig kadmm erkek egemen- 
ligi altmdaki tasarim kuruluglari- 
nm alanlarmda gahgmasi, mimarlik 
ve endiistriyel tasarim kadar onemli 
goriilmemigti, kismi nedeni kadm 
oluglariydi. Diger otoritelere kiyasla 
onlara daha az kitap ve sergi adan- 
migti. Hatta en baganli Bauhaus teks¬ 
til mezunlari ki bunlara Anni Albers, 
Gunta Stolzl ve Koch-Otte de dahil, 
daha “agir” dallarda okumug erkek 
akranlarma kiyasla okul tarihinde 
bile daha az amliyordu. 

Cinsiyetgilik, Bauhaus’da kargilagilan 
tek problem degildi. Catherine Ince’m 
da bahsettigi iizere okulun kadmlara 
kargi baglardaki geligkili durugu ga¬ 
gm onyargilarimn bir yansimasiydi. 
Uglii, diger galigan kadmlar gibi aile 
sorumluluklari ve kariyer arasmda 
denge kurmamn zorluklariyla yiizleg- 
migti. Onlar igin bu problemler, aym 
alanda galigan kocalarimn golgesinde 
kalma riskiyle daha da fenalagmigti. 

ikinci Dunya Savagi siirecinde Avru- 
pa’da kaldiklari igin onlar ve egleri 
muhtemelen sikmti gekmiglerdi, Gro¬ 
pius ve diger onde gelen Bauhaiisler 


gibi Birlegik Devletler’de miiltecilige 
de yanagmamiglardi. Avrupa’da kal- 
mak onlari yalmzca Gropius’un Bau¬ 
haus tarihini biiyiik olgiide olugturan 
gemberinden uzaklagtirmadi aym za- 
manda kitamn 20.yiizyil politikasi- 
nm vahgi sonuglariyla kargi kargiya 
birakti. 

En fenasi da Koch-Otte ve kocasiydi, 
Almanya’da Naziler tarafmdan ogret¬ 
menlik yapmalari yasaklandi ve onlar 
da Prag’a kagti. Trajik bir gekilde ko- 
casi orada bir kaza sonucu oldu, ka- 
rismi Almanya’ya doniip yeni bir ha- 
yat kurmasma sevk ederek terk etti. 
Ne Arndt ne de Scheper-Berkenkamp, 
Koch-Otte veya Demir Perde’nin Dogu 
Almanya tarafmda kalan Brandt ka¬ 
dar sikmti gekmedi, ama onlar ve ai- 
leleri Nazi Almanya’smdaki zorluk ve 
travma ile yiizlegtiler. 

“Kadm Bauhaus” dizisi onlarm baga- 
rilarmi, egitimleri sirasmda ve sonra- 
smda gektikleri zorluklari ogrenme- 
nin dokunakli bir yolu. Aym zamanda 
gerek Bauhaus’dan gerek bagka yer- 
lerden yetigen kadm tasarimcilarm 
iglerine kargi artan ilgiyi ortaya gi- 
kariyor, ve bunun sorumlusu yeni bir 
tasarim tarihgileri ve kuratorler ku- 
gagi, tipki Catherine Ince gibi. 

Onlardan bir grup 28-29 Mart’ta New 
York’ta International Gender Design 
Network konferansmda toplamp get- 
refilli bir konuyu tartigacak: Bau¬ 
haus’un ilk yillarmi guriiten cinsi- 
yetgiligin olgiisu giinumuz tasarim 
diinyasmda hala direniyor. 
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Kendi halinde bir 
evrenin kisa sozliigii 
#2 / emrevan§li 

Uzayda uzak oldugun bir §ey yok: kigisel geligim kitapla- 
rim yakm. Kurumsal girketinden giktiktan sonra tango, 
yemek kursu ve turn hobi aktivitelerine katilanlar gevgek- 
tir, onlara inanmaym. Ozel giinlerde hediye alacaksamz 
bir tek bana aim, ozel giinlerde oliilerinizi ziyaret edecek- 
seniz beni ziyaret edin. 

yazimn nasil olmasi gerektigini sordu. giinkii tiirkgelik- 
lerden kurtulamadi. yine de mide bulantisi tek kriterim- 
dir. safra yegilini gormezsem sanat eserine yakmlik his- 
sedemem. 

CEO: bogluklar dolsun diye iiretilen bir dolu ‘title’ ama 
‘titr’ degil. Bogluklar dolsun diye istihdam edilen ve elekt- 
ronik imza igin zimmete gegirilen laptop’lar. Yalmzca Or- 
tak imzayla almabilen kahve makineleri.. bogluklar dol¬ 
sun diye. yilbagmda dagitilan tukenmez kalemin ucunda 
topraga ekmek igin tohum sakli. Qiinkii Biiyiik girketler 
agaglari korur. Sen asla koruyamazsm. Yeterli paran yok- 
tur. Biirokrasi kaostur. 

Sazi eline aimak: kontrollii deliligi, planli dagmikligi 
goriiyor musun? Cinsiyet dili. o lezbiyen kiza, o lezbiyen 
kiz gibi davranmasi gerektigini soylediler. Ve lezbiyen’ ol- 
masmi. O erkegin, o erkek olmasmi soyledikleri gibi. Biri 
sana isim koyar, seni siraya dizer, tasnif baglar VE miica- 
deleyi de baglatmig olur. Ozne kendisine verilen ismi ustii- 
ne alir, ona sarmir, silahlanmaya baglar. Lanete giikret! 

Gotten yemenin bedeli: gu skynet bizi ne zaman yok 
edecek? Biitun bu apokalips goriintiileri izlemeyi neden 
seviyorum? hem tecaviiz fantezisi sevip, hem neden elim- 
de pankartla insan haklari, sevgi, giddetsizlik diye hay- 
kiriyorum? Ben yemek yiyen devletim. Ben otobiise binen 
devletim. Ben sevgi doluyum. Ben sevgi figkirtan devlet 
orgamyim. Dunya barigim yeni sekmede agamazsm. 


ama oradan gikan yiyecek artiklarim gormek istemiyo- 
ruz, insam tarn kogulsuz ortmek mumkun degilse, geldi- 
gi yeri orteriz.. moda patronlari. Ugugan satenler ve kara 
gargaflar dongiisu. Meme uglarma dokunan beyaz saten 
yatak gargaflari ve dantel uglu atlas yorgan. Biri agman 
ve zevkin, biri tamamen ortmen igin tasarlanmig. Sikini 
ortmen igin don - ya da ambalaji giizel kelvin kilayn don. 
Bir tanesi gerekli zamanlarda, bir tanesi her zaman onu 
gosterebilmen igin de bir hayvamn insanlar gibi olmasmi 
bekliyorum. 

Allin: sosyal medya mecrasmda sikik cumleler kuran 
sikik bir giir programmi izliyordum ve orada ‘giirin gai- 
rin yagamiyla ortugmesi’ dediler. agizlari tagak kokan bu 
yagli elegtirmenler konugurken aklima geldin. §imdiler- 
de, milenyum gopliigunun iginde, PAZARLANAN TEHLI- 
KE’ye bakiyorum. Eski bir baba rock yildizimn sahnede 
devirecegi kolonlari bile ayarliyorlar. Sahnenin neresin- 
den seyircilerin iistiine ziplayacagi bile planli.. 
giirin naif reklammi sarsiyorsun. §iir dedim giinkii yap- 
tigm bu. Ben bir geye giir diyeceksem senin yaptigma 
derim. Ve bir gair ilk once, giir yazmaktan kurtulmali 
tatlim. Agzimiza hak ettigimiz gibi noel sabahi bok dol- 
duruyorsun. 

sansayonel rock bebeklerine, sansasyonel rock bebegi na¬ 
sil olur goster. ve bunlari sansasyonel olmak igin yapma- 
digim da ekle. Kutsal Ensest! 

Altm gagm Sade gocugu. §iddet igin diinyaya diigen. Kan- 
li Kegi! 


Turk sanat mtizigi:doliin geldigi, doliin gittigi yeri, dig- 
kiladigm yolu ortmek nasil ortaya gikmigti? Boyle bak- 
tigmda utamlacak olan gey organlarm kendileri degil, 
iglevlerinin dogurdugu sonuglar mi? Ammiz saklamla- 
cak bir gey degil, asil saklanmasi gereken oradan bir in- 
sanoglunun gikmasi, gibi. Gotiiniiz umurumuzda degil, 
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Nazi Estetigi ve POP Kultiiru 


Kraftwerk, Laibach ve Rammstein 


Ulf Poschardt / Zeitschrift Umelec - 2004, Issue: 1 





Bu yazi, 29 Ocak 2009 tarihinde Pot¬ 
sdam’da Leni Riefenstahl sergisinde 
yapilmi§ olan konugmamn gozden 
gegirilmig versiyonudur. 

Yazida, Nazi estetigi ve Pop kultiiru 
sorunlarimn ele almmasi amaglandi. 
Tartigmaya giiniimiiziin en bagari- 
li Alman grubu olan Rammstein da 
katildi. “Stripped” isimli kliplerinde 
Riefenstahl’m 1936 yapimi filmi 
ympia’dan goriintiiler kullandila: 



ve konferanstan sonra diizenlenen 
tartigmada hem halk, hem de sahne- 
deki katilimcilar tarafmdan Yahudi 
aleyhtari ve milliyetgi agiklamalar 
yapildi. Tartigma, Taz ve Jungle Wor¬ 
ld dergilerinde ayrmtili bir gekilde 
degerlendirildi. Kapitalist ekonomiye 
duyulan nefretle Yahudiligi kutsayan 
anitlara duyulan ofkenin kati karigi- 
mi; Yahudi katliamimn, bufalolarm 
Amerika’yi kegfedenler tarafmdan 
katledilmesi ile kargilagtirilmasma 



i 

dogru yoneldi. Bu gibi tartigmalarda, 
eski Dogu Almanya’nm beg eyaletinde 
solcu ve milliyetgi diigiince arasmdaki 
smirlarm nerede (ve ne kadar tuhaf 
bir gekilde) gizildigi oldukga agiktir. 
Fakat sonug olarak bu metnin yazar- 
larimn, gagdag Pop endiistrisinde sol 
ve sag goriiglii avangart tekniklerini 
birbirinden ayirma gabalan bagarisiz- 
likla sonuglandi. 
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Kraftwerk ve “Alman” Oyunu 

1970’li yillann ortasmda Amerikali 
miizik yazan Lester Bangs, kendisine 
“Rock miizik nereye gidiyor?” soru- 
su yoneltildiginde, yine kendisinden 
beklenen kivraklikta bir cevap verdi: 
“Almanlar ve makineler tarafmdan 
ele gegirildi.” 1975 yilmda Almanlar 
ve makineler, rock miizigin gelecegi 
olarak addediliyordu ve elegtirmenle- 
rin sozlerinde alayciligm izleri vardi. 
Bangs’e gore bu, genellikle alaya ali- 
nan “Krautrock” ve “Teutonentum”un, 
yani miizikte makine gagimn gelik 
iradesi ve her anlamda gelecek vaat 
eden patlamasimn zaferiydi. 

Amfetaminlerin icat edilmesi ile gok- 
tan ilan edilmig olan bir zaferdi bu. 
Amfetamin, bombardiman ugaklarim 
kullanan pilotlar igin bir uyarici ola¬ 
rak geligtirmigti ve onlarm zihinsel 
tepkilerini hizlandirmasi amaglam- 
yordu. Daha sonra aralarmda Bob 
Dylan, Lou Reed, Jack Kerouac’m 
da bulundugu gok sayida pop miizis- 
yeni ve yazar tarafmdan kullamldi 
ve etkilerini bu sanatgilarm garki ve 
kitaplarmda gosterdi. “Reich hig ol- 
medi,” diye yaziyordu Bangs. “Ameri- 
kan arketiplerinde yeniden dirildi...” 
Hizm ve dijital gabuklugun icadiyla, 
“Alman” pop kiiltiirii eskisinden daha 
hizli, daha soguk ve daha teknoid hale 
geldi. Bangs, igte bu nedenle Birlegik 
Devletler’de gergeklegtirdikleri Auto¬ 
bahn turlari sirasmda Kraftwerk’in 
kuruculari Florian Hiitter ve Ralf 
Schneider ile roportaj yaptigmda me- 
rak doluydu. Bu sefer dogrudan Al¬ 
man Imparatorlugu’nun varislerinin 
gozlerine bakiyordu. 

Durumun komikligi, roportajm bagm- 
da yaganan tuhaf diyalogda kendisini 
direk belli eder. Bangs, tur sirasmda 
geng hayranlarma saksafon galdirip 
galdirmadiklarim sorarak grubun 
vurmalilarim halleden iki iiyesi Wol¬ 
fgang Flur ve Karl Bartos’a satagir. 


ingilizce’yi gok iyi anlamayan ikili, is- 
tiflerini bozmadan cevap verir: “Evet, 
elbette.” Gosterigli siyah gozleri de ol- 
saydi, yaganan diyalog, dogalliktan 
yoksun, soguk Alman mizacim tasvir 
eden klasik bir filmden herhangi bir 
sahne gibi goriinebilirdi. Hutter ve 
Schneider, roportaj boyunca iki tipik 
kagik bilim insanim oynamiglardi. 

Kontrollii - sakin konugma ve diigiin- 
me bigimlerinin etkisi, roportaj met- 
ninde bile kolaylikla seziliyor. Bangs 
ile yaptiklari roportajda, ikisi de gok 
iyi bir Ingilizce’yle, Menschmaschinen 
teorilerini, synthesizer konusunda ne- 
den hassas olduklarmi, galarken ve 
galigirken oldukga pratik, ve manual 
kontrolii zamanla devre digi birakan 
aligilmamig enstriimanlari agikladi- 
lar. Turn bunlarm yamnda seyirciyi 
manipiile edip onlari fiziksel olarak 
ele gegirebilecek makine kompleksi 
ve laboratuarimn giiciinii vurguladi- 
lar. Akli durumlari tehlikeliydi -ya da 
bagka bir ifadeyle anlatmak gerekir- 
se, tiimiiyle vurdumduymazdilar-. 

Kendilerini Alman kiiltiirtiniin tem- 
silcileri olarak sunmaktan da gekin- 
miyorlardi. “Savagtan sonra,” diyor 
Hutter, “Alman eglencesi yok oldu. 
Alman halkimn kulturu galimp, ye- 
rine Amerikan kafasi getirildi. Bence 
savagtan sonra bu olii topragim iize- 
rimizden atip nerede Amerikan mii- 
zigini, nerede kendimizi hissetmemiz 
gerektigini anlayan ilk nesil bizle- 
riz. Kendi dilinde kayit yapan, kendi 
elektronik alt yapisim kullanan ve 
kendisi igin bir Orta Avrupa kimligi 
yaratan ilk Alman grubuz.” Ikisi de 
sahnede Anglo-Amerikan kimligine 
sahip olan ingilizce isimli Tangeri¬ 
ne Dream ya da Can gibi gruplarla 
aym kefeye koyulmak istemiyordu. 
Almanca konuguyor, Alman kokenli 
olduklarmi vurguluyor ve Alman sa- 
nayisi tarafmdan iiretilmig makineler 
kullamyorlardi. “Alman oldugumuzu 
inkar edemeyiz, giinkii daha geligmig 



olan Alman mantalitesi her zaman 
davramglarimizm bir pargasmi olug- 
turacak,” diyor Hutter. 

Bangs, bu agiklamalara herhangi bir 
yorumla kargilik vermiyor. Fakat bu 
kadar gok “Almanlikla” kargi kargi- 
ya kalmak, soguk bir yabancilagma 
duygusunu da beraberinde getiriyor - 
hem de Amerikalilarm Alman halki- 
na Nazilerden kurtulmalarmda yar- 
dimci olmalarimn iizerinden tarn 30 
yil gegtikten sonra. Bu durum aym 
zamanda Bangs’in Almanlarla ropor¬ 
taj yapmadan once kurdugu diigiin- 
ceyi dogruladi: Kraftwerk “farklilik” 
diigiincesine sahip gikiyor ve bunu 
aym zamanda normlardan daha faz- 
la sapabilmek igin kullandiklari bir 
temel olarak goriiyor. Bangs, Hutter 
ve Schneider’a fotograflarimn gekil- 
mesine izin verip vermeyeceklerini 
sordugunda, bu teklifi geri geviri- 
yorlar: “Bizim kendi fotograflarimiz 
var. Onlari kullanabilirsiniz.” Bangs 
gagkmligim gizleyemiyor, bunu fark 


eden Kraftwerk ise duruma amnda 
miidahale ediyor: “Poz vermiyoruz. 
Paranoyagiz.” Bu konuda bagka bir 
agiklamada bulunmuyorlar. Her iki 
miizisyen de kisa sagli... takim elbi- 
selerini dar kravatlar tamamliyor; bir 
sure sonra roportaji yarida kesiyorlar. 
“Dinlenmemiz gerek. izninizle liitfen,» 
diye agikliyorlar kibarca. Bangs, goz- 
lerinde gagkmlik ve anlik bir rahatla- 
mayla geri gekiliyor: “Yine de, bundan 
anlagildigi kadariyla, uyuduklarmi 
bilmek bir bakima rahatlaticiydi.” 

Lester Bangs ve Kraftwerk roportaji, 
buyiik olasilikla Amerikan Pop’unun 
aydmlar smifi ile Alman Pop kavram- 
salcilari arasmdaki ilk onemli kar- 
gilagmaydi ve muhtemelen en fazla 
merak uyandiran kargilagma olarak 
yerini korumaya devam edecek. Salt 
gorsel olarak degerlendirildiginde bile 
tuhaf bir manzara: Bira gobegi, biyi- 
gi ve uzun saglari ile Lester Bangs ve 
bir Alman uzay araci fabrikasmdan 
gikmig miihendislere benzeyen iki 


Kraftwerk miizisyeni. Fakat kargilikli 
yabancilagmalari, tartigmalarma engel 
olmadi; bu da Pop kulturunun kozmo- 
polit tezahurii ile geligen bir tutarsizlik 
belirtisi olmaya devam etmektedir. 

Pop Kulturunun Davetsiz Misafirleri 

Pop, ikinci Dunya Savagi’ndan sonra 
kapitalist Bati uygarligmm isyankar 
gocugu olarak ortaya gikti: bir konug¬ 
ma balonu, duygu tetikgisi ve kimlik 
olugturucusu gibi - ve bu uygarligm 
geng neslinin neredeyse tamammi 
birlegtirdi. Pop miizik, herkesin an- 
ladigi bir dildi ve ingilizce, Pop kul¬ 
turunun Esperanto’su oldu. ingilizce 
konugmayan gruplar, sindirilmeye 
ya da yok olmaya mahkumdu. igte 
Kraftwerk, 1975 yilmda Autobahn 
albiimuyle Birlegik Devletler Miizik 
Listelerinde ilk ona bu kogullar al- 
tmda girdi. Grup, bundan sonra Pop 
miizigin trendlerini en fazla belirle- 
yen olugumlardan biri haline geldi. 
Kraftwerk, bir davetsiz misafir gibi, 


ana akim Anglo-Amerikan Pop kiiltii- 
riinii iggal etti ve bagarilarmi asimile 
olmayi reddetmekte buldular. Kendi¬ 
lerini Fritz Lang ve Werner von Bra- 
un’un gocuklari olarak tammlayarak; 
koklerinin Elvis ya da The Beatles 
olmadigi yoniindeki iddialarmi her 
firsatta yinelediler. «Yabanci» pozisyo- 
nuyla sahip olduklari statu, belli bir 
olgiide yabanci diigmanligi, irkgihk 
ve anti-semitizme yansidi. Kraftwerk, 
ozellikle Pop diinyasimn yabancilik 
gektigi, kendilerine ait “Almanlik” 
kavrammi bilingli bir gekilde vurgu- 
ladi. Ulusal gururun degil, tabunun 
gereksiz gosterigi, olumsuz olumla- 
mamn diyalektigine gore hareket et- 
menin gerekliligini belirledi. 

Tipki daha sonra hip-hop’m “si- 
yahligi” bir estetik ve politik iltica 
gostergesi olarak kullanmasi gibi, 
Kraftwerk “Almanliklarim” bir mu- 
halefet ogesi olarak kabul ediyor. 
Buna 1968’den sonraki politik baglam 
zemin hazirladi: Hutter ve Schneider, 
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solcu APO-hareketine katildi ve aym 
donem Willy Brandt Vargova Gettosu 
Amti’nm oniinde diz gokiip oziir dile- 
yerek sozde yeni bir anti-fagist vizyon 
iizerinde durmaktaydi. Kraftwerk, oz- 
giin Alman geleneginin estetik kodla- 
n ile miizik yapti. Aym zamanda ikisi 
de bir Pop imaji yarattiklarimn biiyiik 
olgiide farkmdalardi: oldukga abartili, 
sapkm ve yogun. Tiim bunlar, Pop’un 
ve pazar stratejilerinin diliyle formiil- 
legtirilmigti. 

Pop kiiltiiriinde muhalefet kavrami, 
iki katmanli bir kodlamayi gerekti- 
riyordu: garkilar ve imgeler hem ana 
akim, hem de digaridaki “davetsiz 
misafirler” tarafmdan anlagilir olma- 
liydi. Kraftwerk iiyeleri, doniigiimlii 
olarak isyankar roliinii takmrp, ge- 
gitli toplumsal degigimlerde ara bulu- 
cu roliinii iistlenen Pop kiiltiiriiniin 
duygu karmagasi ve belirsizliginden 
yararlandi. Direnigin farkli oyun ve 
sunuglar igerisinde; yeniden bagka bir 
direnig olarak uyarlanmasi, isyankar 
uyarlama olarak uyarlanmig dire- 
nigin ortaya gikmasi vs., bu gekilde 
aliciya sunularak, standart muhalif 
olmama ya da yikicilik programlari- 
na giigliikle yerlegen, tek bir yapidan 
olugan minimal iglemlere sahip bir 
makineye doniigiir. 

Pop miizik, siyah R&B baglammdan 
koparak, Giiney Amerika eyaletlerin- 
de yagayan kolelerin yaptigi miizigin 
bir tiirevi olarak ortaya gikti ve ay- 
rimciligm hakim oldugu 1950’li yil- 
larda kiiltiir endiistrisinin bagarili bir 
iiriiniine doniigtii. Siyah ve beyaz Pop 
tarihgileri, bunun sadece miizisyenle- 
rin renginin degigmesi sebebiyle mi, 
yoksa irkgi topluma igeriden niifuz 
eden bir kiiltiirel gegirgenlik temelin- 
de mi meydana geldigini bugiin bile 
tartigmaktadirlar . 

1 Extra-Parliamentary Opposition / Ausser-Par- 
lianentarische Opposition (APO): Bati Almanya’da 
patlak veren ogrenci merkezli kolektif hareketli- 
liklerden biri olan APO, 60’larm sonu ve 70’li yil- 
larm ba§mda etkili olmu§tur. 


“Yabanci,” “yabanci” olarak kabul 
edildi mi, yoksa giivenilir ve bilinen 
bir gey kiligma mi girdi sorusu geger- 
liligini korur. Qok sayida siyah mii- 
zisyen, sadece bu popiiler vurgudan 
emin olmak igin beyazlar gibi giyindi, 
digerleri direndi ve bu nedenle baga- 
rili oldular. Kraftwerk, bir tiir uyar¬ 
lanmig muhalefet olarak Pop’un ku- 
rallarim kahul ederken aym zamanda 
kurdugu yabancilagma gergevesi, top¬ 
lumsal iglevin temel bir ogesi olarak 
uyarlamanm sistematik kuramsal 
gozleminin!4rka planmda seyreder. 
Kraftwerk’in ig giciklayici melodileri 
ve tonlari, gogulcu kiiltiir endiistrisi¬ 
nin memnuhiyetle oziimsedigi biitii- 
niiyle farklisbir geyin gok lezzetli bir 
infiizyonuna doniigmelerine olanak 
sagladi. Bu> infiizyon, karmagikligi 
genigletir ve yenilikgi gibi goriiniir. 
Kraftwerk’in 4 jgelik r,itmih ovgusii”nii 
(Adorrip/Horkieimer*) giiriiltiilii bir 
gekildeS ifade e|miesi, onlaijm sira digi 
sahtekarliklarinin ve entelektiiel do- 
nanimlarimn altini gizer. Bunun sah- 
tekarlik oldugu pek gok yerde dogru- 
lanabilir ve dogrulanmalidir. 

Punk ve insan Otesi Androidlik 

Aym donem New York Dolls ve daha 
sonra Sex Pistols, fagizmin kiiltiirel 
mirasimn icabma bakmakla ilgileni- 
yordu. Kraftwerk’in ogrenci eylem- 
lerine katilmasmdan ve geng neslin 
babalarma, toplumsal degerlere ve 
kurumlara kargi direnmeye baglama- 
smdan tarn on yil sonra, gigek gocuk- 
lar diigman, benimsedikleri saf hii- 
manizm ise her gekilde - ve gerekirse 
Gamali Hag ile - miicadele edilmesi 
gereken bir tutum olarak ilan edildi. 
Hippi hiimanizminin reddedilmesi 
1970’li yillarda yaganan ve barbarlik 
gibi goriinen geylere verilen cezalarm 
da otesindeydi. Onun yerine son dere- 
ce sinik kabul edebilecegimiz bagka 
bir kendini ele verme tutumu dog- 
du: Sex Pistols’un “Pretty Vacant”i, 
Kraftwerk’in robotsu miiziginin ru- 


huna jyakmdi: kendilerini ele verme- 
lerinin katiligi, “radikal” olana kur 
yapmalari ile bir arada gidiyordu. 
Tahrik & kendini ele verme birbirine 
karigmigti ve biri digeri olmadan var 
olamazdi. Aydmlanmig Deccal, gop, 
insan atigi ve mahgerin atlisi gibi, 
Nazi pazibandi da Punk’ta modern bir 
kimlik haline gelmigti: Nazi Alman- 
yasi’nda oldugu gibi, politik hedeflerle 
ozdegimin bir gostergesi ya da 1968 
ogrencilerinin solcu ahlaki pekigtir- 
mek iizere bir anti-tez olarak addet- 
tigi diigmamn imajini ortaya koyma 
amagli degil, tiim ahlaki geride bira- 
kan yikimm iletilmesi ve sembolik 
ifadesi anlayigiyla daha kapsayici bir 
durumu temsil ediyordu. 

Kraftwerk, makinelegmenin futurist 
olumlamasi yoluyla kendilerini ahla- 
km hiyerargisinde konumlamaktan 
kagmdi. Robotvari tavirlari ile temel 
kurucu unsurlari, ruhsuzluk ve her 
tiirlii ahlaki tutuma yonelik meyewfe^ 
olmayan otoriteydi. “Almanlik” ile oy- 
nanan saldirgan oyun aym zamanda 
kendi hizli yikimmi on goriiyordu: 
bir devre kartma doniigmek, gok sayi¬ 
da programdan bir bagkasi durumu- 
na gelmek. ikinci Diinya Savagi’ndan 
sonra Alman kimliginin soziim ona 
kaybedilmesine, tuhaf geleneklerin 
tiimel bir gekilde sahiplenilmesi yoluy¬ 
la kargi gikildi. Kraftwerk yiizeysel 
oyununu onceleri bir tabu alani ola¬ 
rak degerlendirilen sahada, anigtir- 
malar araciligiyla oynadi: Amerika’da 
televizyonda ve savag filmlerinde kisa 
sagli, ciliz, tuhaf goriiniimlii bir Al¬ 
man hala diigmam ve Nazizmi temsil 
ediyorken, Kraftwerk diigmanla yii- 
zeysel bir gekilde ozdeglegmenin otesi- 
ne gegmeye galigarak, gegmigi unut- 
masi mumkiin olmayan “Almanligm” 
futurist gelecegine bir kuantum sig- 
ramasi yapti; fakat aym zamanda bati 
toplumunun zihninde yeni bir tehdit 
duygusu yaratti - insanligm bilgisa- 
yarlar tarafmdan yok edilmesi kor- 
kusu. Diinya, eger Alman olsaydi Bill 


Gates’in teknik pozitivizminden nasil 
zevk alabilirdi? Almanlara duyulan 
korku, kolelik korkusu ile gatigsaydi 
ne olurdu? Kraftwerk bu sorulari isa- 
betli bir ongorii olarak sordu ve yamt- 
siz birakti. Bir anda hem tarihi hem 
de bilim kurguyu meydana getirdiler. 
Anlik ilgiyi giivence altma alan giiglii 
ozelliklerle donuk bir amalgam. 


Neyse ki, Bangs’e verilen roportajda 
vurgulandigi gibi, kiiltiirde Almanli- 
gm izini siirmenin gostergeleri, daha 
kapsamli bir gekilde degerlendirildi 
,Kra , ftwerk ’in insan otesi andro- 
icffiginin tartigma gotiirmez oldugu 
anlagildi. Grup, goriiniigte yabanci 
kimliklerin serbest uglarim bir araya 
getiriyordu. Ilk albiimlerine, yapimi 
Almanya’da Nazi partisinden biiyiik 
bir sempati toplanmasma yol agan Au¬ 
tobahn adim verdiler ve iki yil sonra 
Menschmaschine’de kendilerini Fritz 
: Ijang’in algak ses tonu ile Sovyet Yapi- 
JfflJcilarimn halefleri olarak sundular. 
Pop miizigin sentetik kapasitesinin 
smirlari yoktur: -kelimenin tagidigi 
eski anlamiyla- gergek anlamda “ide- 
olojik” olanlar ise bu genellemenin 
digmdadir. Bu smir gizgisi iizerinde, 
kiiltiir endiistrisinin kendisini tiike- 


tim ozgiirliigii ile smirlamayan go- 
gulculugu, totalitarizmin en kiigiik 
gostergesinin kargismda savrulan 
dogmatik bir engele doniigiir. Popun 
estetik prensiplerindeki egsizlik gogu 
zaman kasitsizdir. Pop kiiltiiriiniin 
kisa tarihi, gayrimegru gocuklarimn 
yamnda kiirtaj ve farkli irktan evlilik 
vakalarim da bilir; ki bu evliliklerde 
kesin genetik egilimlere sahip tiim 
taraflar saf digi birakilacaktir. Kisa- 
casi: irkgihk ve totalitarizm, kaygili 
bireyler bu egilimleri diizeltme girigi- 
minde bulunmazsa, Pop’un dogal diig- 
manlari olarak addedilebilir. 


Nasyonal sosyalist propaganda maki- 
nesi, kitlesel iletigim araglarim gelig- 
tirme yoluyla ulusal kiiltiir konsepti- 
ni yaymaya galigti. Bu, Amerikan sivil 


demokrasisinde Pop’un dogugundan 
onceydi. Bu kiiltiir ideolojisi Ameri¬ 
kan folk miiziginin koklerinde igerigi 
sayesinde apagik ve gag digiligmdan 
odiin vermeden varligim siirdiirmeyi 
bagardi; aksi takdirde zayif igerik ve 
yabancilagma, kiiltiir endiistrisinin 
dogmasma doniigecekti. Kiiltiir en¬ 
diistrisinin makine iiretimiyle yarat- 
tigi, yeninin mengei olmayan bilegen, 
tammlanabilir nitelikteki her tiirlii 
fonksiyonun bertaraf edilmesine yol 
agti. Farkli irk ve davramglarm bir 
harmam olarak hem isyankar, hem 
de ulusal kahramanlar olarak tamm- 
lanan ilk starlar, refah toplumunun 
tek bir gati altmda biitiinlegme bece- 
risini artirdi. Bu bakig agismdan, sii- 
per-ulusal Pop, kiiltiir savagmda kizil 
Dogu’ya kargit bir konuma yerlegtiri- 
len kiiltiirel siiper-ulusun temel tagi 
iglevini gordii. Kiiltiirel ulus artik ne 
tek bir ulus ya da devlete, ne de her- 
hangi bir popiiler uluslar birligi kon- 
septine bagliydi. 

Kraftwerk, bu eski kavramlarm ne 
kadar temelsiz oldugunu gostermeye 
baglamigti. Nazi ideolojisi, gelenek ve 
gegmigte ebedi Alman’i, yani Aryan’i 
kurdu. Kraftwerk bununla oynayip, 
aym zamanda bu iligkileri digerleri 
ile birlegtirerek, ideolojinin kuyusu- 
nu kazmaktadir. Ayrica bu igi yazm 
boyutuna dikkat gekip soylencesel 
koklerin maskesini diigiirmekte smir 
tammiyorlar. 

Laibach: Totalitarizmin ikircikli 
Elegtirisi 

Slovenyali felsefeci ve psikanalist Sla- 
voj Zizek, Slovenyali miizik grubu La- 
ibach’m Nazi ideolojisini eserlerine sa- 
natsal bir strateji geklinde karakterize 
ederek sokmalarmi savundu. Zizek’e 
gore Laibach’m israri, dolayli yollardan 
garpitilmig bir ideolojiyi giin lgigma gi- 
karma girigimidir. Alman ve Italyan 
fagizminin estetigini devlet komiinizmi 
ile birlegtirerek, iki totalitarizm formu- 


nu bir araya getiriyor ve ozgiinliikten 
uzak yapisi ile fagizmin oziine ters dii- 
gen bir sanatsal biitiinliik yaratiyorlar. 
Leni Riefenstahl’m Potsdam’daki sergi- 
sinde de goriilebilecegi gibi, fagist ide- 
oloji ve kiiltiir ideolojisi, “sahip oldugu 
agiri onemin” politik alanda etkisini 
gosterebilmesi igin, yakmdan bakildi- 
gmda ne kadar bog ve anlamsiz olursa 
olsun, ebedi olamn, her zaman mevcut 
ve aym zamanda zamansiz olan aryan 
idealinin hayata gegmesini amaglar. 
Bogluga bu denli yakm olma hali, ken¬ 
di iginde kapali bir estetik yiizeysellik 
olan ‘ganli duruga’ nail olma girigimini 
radikallegtirdi. 

Bu mitler nasil inga edildi ve bagari- 
yi yakalama gansi hayli yiiksek olan 
yalanlar hangileriydi - Slovenyali sa- 
nat toplulugu Laibach’m NSK (Yeni 
Slovenya) sanatimn yogun baglami 
gergevesinde goziimlemeye girigtigi 
gey budur. Biiyiik bir zevkle gok gegit- 
li yeni, ele avuca sigmaz numaralar 
sergiliyorlar: hayali haritalar yarati- 
yor, absiirt tarihi vaziyetler yaymli- 
yor ve Slovenya’nm ulusal kabileleri 
Slovaklar ve Slavlari, yalmzca isimler 
iizerinden tek bir ulus altmda birlegti- 
riyorlar. Laibach, eski Yugoslavya ve 
Dogu blogunun geri kalamnda etnik 
gilgmlik patlak vermeden once mey¬ 
dana gelen ilk sismik uyarimn etki- 
siyle harekete gegmedi. Giiglii bir dini 
federalist sisteme sahip gorece geng 
bir ulus devlet olan Yugoslavya’nm 
yurttaglari olarak - Zizek’e gore - ide¬ 
olojinin herkesin uzamp iginden ih- 
tiyag duydugu geyleri alabilecegi bir 
“bog konteymr” oldugunu gosterebil- 
diler. ideoloji - tipki bir konteymr gibi 
- bog bir mutabakat amdir. Onemli 
olan, bu ideolojinin tiim “inananlari- 
nm” bu konteymrm “dogru kontey- 
mr” oldugunu anlamalaridir. 

Bu baglamda, kimligin gerici onama- 
si, igerigin sonsuz gegerliligine ‘kasitli 
olarak, bilingsiz bir gekilde’ duyulan 
inang olarak anlagilabilir. Bu inanci 














kaybeden bir toplum, artik tutucu de- 
gildir; ya da daha dogru bir ifadeyle 
artik hatirlamaz. Kraftwerk ve Laiba¬ 
ch, bu tarihsel gegig durumlan igeri- 
sinde hareket ederek eski olani guven- 
sizce, geytan gikanrcasma dualarla 
def etmektedir, giinkii - Kraftwerk or- 
neginde - bu hayaletin gogiip gittigin- 
den emindirler ve - Laibach orneginde 
- kudretli bagim hala yukseltebilece- 
ginden giiphelenmektedirler. 

Hesapli ikirciklilik, - 20. yiizyilin kit- 
le iletigim araglarimn kirlenmig ta- 
rihi ile kargi kargiya kalan - her iki 
grubun da mutlak oz-yansitma olarak 
benimsedigi bir belirsizliktir. Pop kiil- 
turiinde iktidarla neredeyse geligkili 
bir gekilde, kotii ruhlari kovarcasma 
girilen bilek giiregi ve bunun sorum- 
lulugunu kabul etme gergegi bir ara- 
ya gelerek iktidar iligkisini sorunlu 
hale getirmektedir. 


Kraftwerk ve Laibach’m sanatsal iire- 
timi, kugkusuz Pop kiilturu bagla- 
mmda bir istisna tegkil eder. Onlarm 
onceden tasarlama siiregleri, hip-hop 
muzisyenleri ya da Malcolm McLa- 
ren’m durumculugu ile kargilagtiri- 
labilir. 20. yiizyilda kundakgilik ve 
sanatsal avangard genellikle birbirine 
gok yakmdi. Agiklamalari genellikle 
belli bir kiilturel diinyanin ideolojisi- 
ni yansitan bir manifesto karakterini 
tagimakla birlikte, aym zamanda kla- 
sik avangardm ideolojik sorularma 
dikkat geker. Laibach ve Kraftwerk, 
sanatsal deneyimleri ile - bunun bey- 
hude bir gaba oldugunun bilincinde 
olsalar da - uyarlama kapasiteleri git- 
tikge artan ideolojik yapilar igin go- 
ziime ulagmaya galigtilar ve bu yolda 
geligkili bir strateji segtiler: histerik 
abarti ve ikon kiricilik ile gelen ka- 
tarsis. 


Provokasyonsuz Provokasyon: 
Rammstein’in Bog Alanlan 

Rammstein ise farkli bir yolu tutu- 
yordu. Kraftwerk’ten sonra Birlegik 
Devletler’de bir milyon album satmayi 
bagaran ikinci gruptu. Akabinde 1999 
yilinda Grammy’ye aday gosterildiler. 
Miizisyenler, eski Dogu Almanyaliy- 
di, yani tipki Laibach gibi eski Dogu 
Blogu mensuplariydilar. Dolayisiy- 
la sadece Alman olmakla kalmayip, 
aym zamanda daima kapitalist olan 
Anglo-amerikan Pop kiilturunden 
iki onemli yonden ayriliyorlardi: 
Kraftwerk ve Laibach’tan farkli ola¬ 
rak Rammstein, entelektiiel bir arka 
plandan gelmez - grup iiyelerinden 
higbiri akademisyen degildir. Sem- 
bol ve soylencelere yaklagma bigimleri 
son derece dogrudandir. Miizikal ola¬ 
rak Heavy Metal ve Electronic Body 
Music’i Laibach timlari ile birlegtire- 


rek, saldirganlik ve urkutucii derece- 
de yiiksek desibellerle giiliing bir kor- 
ku ve dehget havasi yayarlar. Hesapli 
cogkunluk hali, ozgiin olmaktan gok 
uzaktir; giinkii bu planlari igin fazla- 
siyla geffaf bir iisluptur. 

Grubun admda, 1980’li yillarda ya- 
pilan bir hava gosterisi sirasmda 
korkung bir kazanin yagandigi yere 
gonderme vardir ve bu da aym gekil- 
de provokatiftir. Miiziklerindeki te- 
malarda aym gekilde provokasyona 
davet vardir; ensest, gocuk istisman, 
Satanizm vs. Rammstein iiyeleri ken- 
dilerini giinliik bilgi-eglence igerikli 
TV yaymlari ve sansasyonel medya 
konseptlerinde sunulan temalarm uy- 
gun bir yankisi ile smirlar. Anlamli 
vahget ile izleyici kargisma giktiklari 
igin, provokasyonun dozu yiikselir ve 
kigkirticilik, bir Pop imaji olarak son 
derece etkili bir saldirganlik bigimin- 
de iisluplagtirilir. Rammstein, diger 
Pop gruplarmdan daha az ironiktir - 
onlarm ategle oynamasi, bir kligeden 
ancak bagka bir kligeye kadardir. iro- 
niden yararlanmazlar, her yeni garki 
ve klipte kendileri igin yarattiklari 
konsepti katlarlar. Yaptiklarma korii 
koriine sadiktirlar. Bu nedenle dina- 
mik ve kompleks karakterlerini kay- 
bederek, tipki Kraftwerk ve Laibach 
gibi kodlarimn tekrar tekrar yok edil- 
mesine izin verirler. Kendi kodlarma 
egilmek konusunda bagarisiz olmala- 
ri, onlari kendi imajlarimn kurbanla- 
ri haline getirir. 

Ama Rammstein’in muziginin do- 
nuklugu ve ilkelligi, yalmzca Alman 
seyircileri etkisi altma almiyor. Ame- 
rikali yonetmen David Lynch, Kayip 
Otoban filminin miiziklerini yapmasi 
igin Rammstein’i segti. Almanca soz- 
ler ve agresif miizik, Lynch’in filminin 
paranoyak karakteriyle biitiinlegerek, 
sundugu stilize edilmig karanlik sa¬ 
natsal diinyalari kusursuz bir gekilde 
yogunlagtiriyor. 


Rammstein, 1998 yilinda Amerika’da 
gergeklegtirdikleri ve bir hayli baga¬ 
risiz gegen turn esnasmda, Amerika- 
lilarm yaptiklari miizikte tatmak iste- 
dikleri geyin tarn olarak bu oldugunu 
kegfetti. Pek gok konserde seyirciler, 
ne anlama geldiklerini bilmeden gar- 
kilari onlarla birlikte soyledi. Alman- 
ya, Polonya ya da Hindistan’daki gok 
sayida Pop dostu igin gegerli oldugu 
gibi, sozleri anlamamak garki ile bii- 
tiinlegmenin oniinde bir engel degil. 
§arki sozleri, garkmm aynlmaz bir 
pargasi olarak kabul edilir. Konugma 
seslere, aksanlara, ifadenin edimsel 
unsurlarma indirgenir. Bunun Ram- 
mstein’da ige yaramasi gagirtici degil: 
vokalist Till Lindemann’m ulumayi 
andiran derin sesi ve adeta bir Nazi 
partisi toplantismda duyabileceginiz 
keskin “r” tonlamalan bile kendi ba- 
gma grubun kodlarimn garki soyleme 
iisluplarma totolojik olarak yedirilme- 
sinin ifadeleridir. Rammstein homojen 
bir grup. Kendilerini geligkiler ve fark- 
li fikirler evreninde bulmalari hoglari- 
na gidiyor; ki bu, incelikli bir seviyede 
Pop miizigin izin verdigi bir hareket. 
Rammstein’m provokatif igeriklerinde 
kullandigi olumlama yontemi - erkek- 
lik ve Alman olmak - Pop sanati ve Pop 
kiilturu araciligiyla one gikan strate- 
jik olumlamalardan aynlir. 

Rock’n roll’un biiyuk diimeni punk sah- 
neye giktigmda, degerleri alt iis etme 
konusunda takmtili olmamn giiglii bir 
yontem olmadigi artik iyi biliniyordu. 
Kraftwerk de, kultiir endiistrisinin 
programimn bir pargasi haline gelmig 
olan basmakalip bagkaldiri bigimleri- 
ne savag agmigti. Kraftwerk’in savag 
taktigi, diigmanlarimn soniik imajla- 
rim garpitmak ve yamltici sorgulama 
bigimleri yaratmakti. Kraftwerk’in 
stratejisi de, McLaren ya da Andy 
Warhol’un yontemleri de, kagmilmaz 
uyarlama ve direnig gerekliligine ta- 
kilmigti. Pop, tiim «ideologeme»lerin 
toplumsaltortusu haline gelen kasitsiz 
edime kargi savunmasizdi. 


Rammstein gibi gruplarda kasitli da¬ 
mn duygusuzlugu ikna ediciydi. Yiiz- 
de yiiz Rammstein olmak igin (isimle- 
ri, garkilarma konu ettikleri temalar, 
ses, kostiimler, klipler vs. ile) sergile- 
dikleri dizginlenemez enerji ve gaba 
ile, amaglarimn dogasmi katmanlar 
halinde gozler online seriyorlar. Fakat 
bu amag ve Rammstein olma gayesi 
onlari oylesine takmtili hale getiriyor 
ki, bir anda kargi tarafta yer aldikla- 
rim goriiyoruz. Arzu nesnesinin yii- 
zeyinin altmda gizleniyorlar. Her etki- 
yi amag degil, ticari iligkiler belirler. 
Rammstein, siparig edilmig metalar 
olarak bagarilidir. Warhol ve Elvis 
ile baglayan Pop sanati ve Pop miizigi 
yalmzca, isyamn ya da kinik nzamn 
tohumlarmi atmak igin siparig edil¬ 
mig uriinler gibi goriindii. 

Kliplerinin birinde Leni Riefenstahl’i 
titiz bir gekilde kullanmalari da dahil 
olmak iizere imajm profesyonel in- 
gasi, popiiler kiilturiin etki alanimn 
boglugunu gostermektedir. Biitiinlu- 
giin olumsuzlamasi veya reddi olarak 
sunulmadigmda, boglugun ne kadar 
anlamsiz, aptalca ve terk edilmig ola- 
bilecegi agiktir. Bu olumlanmig bog- 
luk, sadece ilging olmaktan daha da 
uzak bir boglugu dogurabilecegi igin, 
boylesi bir terk edilmigligin yaratil- 
masmi arzulamaya sadece gezegenin 
yikimma dair ongoriilerde bulunan 
post modern diigiinurler ciiret eder. 
Rammstein’m olumlamalari, bir geye 
kargi isyan etmek ya da isyan etmeyi 
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arzulama konusundaki kendi bagari- 
sizliklanni cogkulu bir gekilde hafife 
alma eylemi olarak kalir ya da onlarm 
isyanlan zaten “haklidir.” Onlara pro- 
vokatif garki sozleri hakkmda bir soru 
yoneltecek olsamz, medyanm kontro- 
liinde sunulan ve etrafimizi kugatan 
korkung gergeklikten ve onlarm tek 
yaptiklarimn bu gergegi yansitmak ol- 
dugundan soz ederler. Bu gibi bayagi- 
liklar - Almanya’da kimlik ve ulus ile 
ilgili tartigmalar ile ilgili olarak ve son 
yillarda yaganan radikal sagci-muha- 
fazakar teror eylemlerinden sonra - bi- 
raz giipheli goriiniiyor. Rammsteirim 
Almanya igin igaret ettigi politik bag- 
lam, artik Vargova’da Brandt’m dile 
getirdigi ozriin gok uzagmda: burada 
miilteci ya da gogmenlerin yakildigi- 
m goriiyoruz. Bu onemli farkliliklar, 
Rammstein’m imajim, Kraftwerk’in 
Pop politikasmdan ayirmaktadir ve bu 
farklilik sadece estetik diizeyinde de- 
gildir. Rammsteirim yeni sag kanatm 
ulusal batakligi hakkmdaki demeg- 
leri, “solcu” dinleyicileri burn daha 
farkli bir gekilde gormek istese de, mii- 
ziklerindeki “hedonistik potansiyeli” 
ortadan kaldirmaktadir. 


Ulusal ya da Kimliksiz 

Pop aym zamanda goriiniigte gerici ve 
“ahlaka aykiri” damn muhtegem dost- 
luklara zemin hazirlayabilecegi bir 
kiiltiirel formdur. Rammstein, bu an- 
lamda bir bagariydi. Depech Mode’un 
Stripped garkisim yorumladiklan vi- 
deoyu, Leni Riefenstahl’m sample’lari 
ile bir araya getirdikleri etkileyici pro- 
vokasyonlari (ya da girketlerinin tasar- 
ladigi provokasyon) oldukga anlagilir 
ve umut vaat edici nitelikte goriinmek- 
tedir. Fakat bu sentez, - ornekleme ve 
orneklenen baglammda - miizigi ve im- 
geleri kendi megru haklarmdan mah- 
rum birakan bayagiligi ile aktarim- 
daki bozuklugu gizler. Riefenstahl’m 
mustehcen sahneleri, gok sayida giplak 
Aryan ile bir atletik striptize doniigur- 
ken, Depeche Mode striptizi erkekler 
ve kadmlar arasmdaki libidinal kaos- 
ta ortaya gikan giig sorunlari igin bir 
metafor olarak gorur. 

Rammstein iiyeleri, bir tabu kiriciyi 
Pop miizik sahnesine soktuklarmda 
ve Nazilerin sempati ile kargilandigi 
1998 yilmda “yeni” ve “mali agidan 
uzun vadede fayda saglayacak olam” 


segerek miizik endiistrisinin kuklala- 
ri oldular. Miiziklerini gamali hag ta- 
giyan bayraklarm altmda icra eden ya 
da kollarma pazibantlar takan New 
York Dolls ve Sex Pistols’m saldirilari 
ile kiyaslandigmda, onlarm tasarimi 
hayal giiciinden yoksun ve egreti go- 
riinmektedir. Medyanm provokasyo- 
nu tek lokmada yutmasmi bekleyen 
yapim miidurunim bunun buyiik bir 
sansasyon yaratacagim agiklarken 
yiiziinde olugan ciddi ifadeyi gozumii- 
ziin online getirebiliriz. Pop kiiltiir 
tarihi, aym zamanda provokasyon ta- 
rihidir. Ve dahasi da var: Pop miizigin 
sanatsal kalitesi, son -ama en onemli- 
si- olarak, provokasyonun kurnazligi 
ve kitle kiiltiirii iizerindeki etkisi ile 
olgiiliir. DAF’m Hitler dansi, Kiss’in 
Germen yazi tipiyle tasarlanmig SS’i, 
Bruce Weber ve Herb Ritts’in Riefens- 
tahl’i kendi yararlarmi kullanmalari, 
Sparks’m Hitler biyiklari, punk, Yeni 
Dalga, Laibach, EBM ve endiistriyel- 
den sonra, Rammstein’m klibi ticari 
agidan karli ve tek boyutlu bir provo¬ 
kasyonun otesine gegememektedir. 

Viva e MTV gibi miizik kanallarimn 
videoyu normalligi su gotiirmez bir 



eser olarak kabul etmeleri, provokas- 
yonunun son derece zayif oldugunun 
kamtidir. Riefenstahl’m gozler online 
serilen estetigi, miizik videolarmm 
renkli akigmda kaybolup gider. Geng 
bireyler, video dolayisiyla higbir zaman 
nasyonal sosyalizm ideolojisini benim- 
semeyecektir. Bu oziimsemenin banal- 
ligi, aym zamanda Leni Riefenstahl’m 
sanatma bir iltifat niteligindedir ve bu 
sanatm kaderini gozler online sermek- 
tedir. Zamandan bagimsiz olarak sa- 
hip oldugu eglendirici giiciinii ortaya 
koydugu igin bu bir saygi durugudur 
ve asla amaglamadigi bir noktada - bu 
goriintiilerin diger hepsi gibi demok- 
ratik kitle kiiltiiriiniin kayitsizligm- 
da- son buldugu igin kaderini ortaya 
koymaktadir. Nazi diktatorliigiiniin 
iistiin fotograf ve sinema sanatgisi, 
Pop kiiltiiriiniin ozel bir ideolojik id- 
dia tagimayan sayisiz siradan ticari 
metasmdan birine doniigmiigtiir. Pop 
kiiltiirii, kar odakliligi ve bariz gon- 
dermeleri ile tarihsel soylencelerin 
ne kadar kisa siire igerisinde fiyasko 
ile sonuglandigim gosterir. Bin yillik 
imparatorlugun kadm kahramam, re- 
vagta damn amansiz kotii niyetinde 
smirlarma ulagir; bu noktada giincel 





olan her gey yutmamiz igin oniimiize 
sunulur. Nazi sanatimn sonsuz kits- 
ch’i, burada degersizlegerek onemini 
kaybetmektedir. Iyimser bir yorumda 
bulunacak olursak: magrur Pop kiiltii¬ 
rii, Alman tarihinin bu kismi hakkm¬ 
da kesin hiikmiinii vermekte, zamanda 
ve milyonlarca insamn bu bog Pathos’a 
kapildigi diinyada ne anlama gelmesi 
gerektigini ortaya koymaktadir. 


damn post-modernist bir bakig agisiy- 
la onemsiz bir unsur olarak yeniden 
dogmasi, ya bir pazarlama ana oku- 
lu, ya da geng katillerin Pop miizigin 
cogkusuyla “Aryan olmayan” kimsele- 
ri taglarken iizerinde tepindigi nefret 
uyandiran bir topraktir. 


Elbette gu tatsiz soru yamtim bekle- 
meye devam etmektedir: Rammste¬ 
in’m ortaya gikmasma zemin hazirla- 
yan kitle tiiketimi nedir? Demokratik 
kayitsizligm arka plamnda yatan gey 
Nazi Almanya’simn sanat iiriinleri ve 
provokatif igerigini degerlendirme- 
nin ne kadar giig olduguna iligkin 
farkmdalik diizeyinin yetersizligi ya 
da boyle bir farkmdaligm olmamasi 
olarak kabul edilebilir; demokratik 
kayitsizlik burada bir konuya saplan- 
ti derecesinde bagli kalmamn oliim 
cezasma garptinlmasi ya da savagi ve 
nasyonal sosyalizmi yagamig bir nesle 
Nazi Almanyasi’nm sembolleri ile he- 
saplagma ozgiirliigii getiren yavag bir 
zehirlenme olarak anlagilmaktadir. 
Bu nedenle Rammstein’da popiiler 
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Konserde 
ne oldu?: 

Netherlands Deathfest Enstantaneleri: Festivalin 3. sahnesi olan ve 
aym zamanda bir kilise olan (Kilise’de pentagramli kanli black metal 
konserleri izledik resmen haha) Patronaat’ta 2. giiniin son giinii Dar¬ 
kened Nocturn Slaughtercult galmakta idi. 

0 sirada yakla§ik 10 -15 Hollandali tuvalette kokain igiyorlardi. (Ben 
kar§i oldugum igin nazik tekliflerini geri gevirdim). Biri de pisuvara 
sigmi§ tabi. Funeral Winds davulcusu Arno, orada olan bon bir Po- 
lonyaliya “Bu boklari alip birinin suratma yapi§tirirsan sana 20 euro 
vericem” dedi. Polonyali bir anda pisuvardaki boklari avugladi. Tu- 
valetteki herkesin gozleri biiyiimu§tu. Ben bir anda Hollandalilara 
doniip “KAQIN FAN” diye bagirdim. Hepsi bir anda beni anlayip 
di§ari kagti. Tuvaletten bir anda 15 ki§i di§ari kagti. Bon Polonyali da 
arkamizdan gikip “20 EUROMU VERlN” dedi. 

Eren Sakarya 


gg’in gitar ve sesinin ardmdan iyi diizenlenmig ve dogru 
dugiinulmug bir grupla galmmig. Bestelerdeki Clash etkisi 
de fark ediliyor. Sozler ise Bragg’in sarkastik mizahi anla- 
yigim tavriyla birlegtirdigi, argumanlarim dogru gekilde 
segerek kendini ifade ettigi giirlerden oluguyor diyebili- 
rim. Dinlemeyentere giddetle tavsiye ediyorum. 

Ege Sorkun 


Miami Vice Album Giinleri: 


Billy Bragg - Talking with the Taxman About Poetry 

Bu ay sizlere Billy Bragg’in 86 yilmda gikardigi bana 
gore en iyi albumunu tanitmak istiyorum. Talking with 
the Taxman About Poetry, kapagiyla, sozleri ve ismiyle 
Bragg’in olugturdugu ve karakteriyle beraber ortaya koy- 
dugu romantik politik tarzi en iyi gekilde anlayabilecegi- 
miz albiimu. Benim igin her geyiyle bir sanat eseri. Qiin- 
kii her hangi bir mucadeleyi ortaya koyan eserler sadece 
bir propaganda uriinu degil aym zamanda da bir sanat 
eseridir ve zaten mucadelesinde samimi olan bir miizis- 
yen ortaya koyacagi eserin de ne igin yapilmig oldugunun 
farkmdadir. Bragg ve turn diinyadan diger gagdag halk 
miizigi sanatgilarimn albiimlerinin sadece temsil ettik- 
leri cesaretlendirici bir duruglari yoktur aym zamanda 
birer iirun olarak da incelenmeye degerlerdir. Bence bu 
album bir tiriin olarak bunu en iyi gosteren albiimlerden 
biri. 12 garkidan olugan albiimun ismi bir Mayakovski gi- 
irinden alinma, her garki Bragg’in tavrini ve iggi sinifim 
yansitiyor. Kapaktaki “the Difficult Third Album” ibaresi 
de Bragg’in de bir miizik iggisi oldugunu hatirlatiyor. Bu, 
toplumun sanatgiya bakigim, onunla arasmdaki iligkiyi 
derinden sarsan bir tavir ve takdir edilesi. §arkilar Bra- 


BILLY BRAGG 


TALKING WITH THE TAXMAN ABOUT POETRY 
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fotograf: kirmizi sinan yilmaz 


Giinumuzun amt mezarlarma 
donu§mesinden gok sonra da biz parklar 
in§a etmeye devam edeceglz. 

Cocugun parkta oynamasmdan gok, 

gocugunu parka gotiirme gorevi sayesinde oralara ugrayan 
son anne ve baba da oldugiinde sifonunu gekin dunyanm. 

Oliim yaglamp olenlerle degil annesinin karmndan doganlarla iniyor 
diinyaya. 
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